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RESUMO

Esta dissertacdo constitui-se em um conjunto de analises sobre Histdrias em Quadrinhos,
aprendizagem historicas e sua relacdo com o ensino de Histdria. Para isso, apresenta-se uma
contextualizagio tedrica a partir da teoria da narrativa e cultura histérica (RUSEN, 2009, 2011,
2012) e sua relacdo com o ensinar histéria (SCHMIDT, 2004, 2006 e 2008; BARCA, 2005) e
com a HQs (FRONZA, 2007, 2009, 2012). Para compreendermos a linguagem das Historias
em Quadrinhos, fizemos uso das contribuicdes de Will Eisner (2010, 2013), Scott McCloud
(2005, 2006), Valdomiro Vergueiro (2018), Barbara Postema (2018) e Nobu Chinen (2011).
Na perspectiva tedrico-metodoldgica, visando explorar a relacdo Historia em Quadrinhos e
ensino, a narrativa grafica foi compreendida através dos elementos propostos por alguns autores
como Vilela (2018) e Vergueiro (2003) para refletir sobre o seu uso didatico. Para efeito de
discussdo, o presente texto esté divido em trés capitulos. No primeiro, levantamos observacdes
sobre a origem das histérias em quadrinhos, bem como estabelecemos as articulagcdes com o
ensinar e aprender Historia e as HQs historica. No segundo, discutimos as aproximagdes entre
as histérias em quadrinhos e o processo de compreensdo historica. E no ultimo, expomos
analises sobre HQs historicas e o ensino de Historia a partir da nossa experiéncia docente ao
longo dos anos de ensino, mas especificamente entre 2018 a 2019. Como parte propositiva
apresentamos nos apéndices uma sequéncia didatica e duas propostas de atividade para consulta
dos professores contendo orientacGes didaticas e trechos de HQs para o trabalho nas aulas de

Historia.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Historia. HQs histdricas. Aprendizagem Histérica. Cultura
Historica.



ABSTRACT

This dissertation consists in a set of analyzes on Comic Stories, historical learning and its
relationship with the teaching of History. For that, a theoretical contextualization is presented
from the theory of narrative and historical culture (RUSEN, 2009, 2011, 2012) and its
relationship with teaching history (SCHMIDT, 2004, 2006 and 2008; BARCA, 2005) and with
Comic Stories (FRONZA, 2007, 2009, 2012). To understand the language of Comics, we used
the contributions of Will Eisner (2010, 2013), Scott McCloud (2005, 2006), Valdomiro
Vergueiro (2018), Barbara Postema (2018) and Nobu Chinen (2011). In the theoretical-
methodological perspective, aiming to explore the relationship between Comic History and
teaching, the graphic narrative was understood through the elements proposed by some authors
such as Vilela (2018) and Vergueiro (2003) to reflect on its didactic use. For the purpose of
discussion, this text is divided into three chapters. In the first, we raise observations about the
origin of comic books, as well as establish the links with teaching and learning History and
historical comics. In the second, we discuss the approximations between comic books and the
process of historical understanding. And in the last, we expose analyzes on historical comic
books and the teaching of History from our teaching experience throughout the years of
teaching, but specifically between 2018 and 2019. As a propositional part, we present in the
appendices a didactic sequence and two activity proposals for consultation of teachers

containing didactic guidelines and excerpts from comic books for work in History classes.

KEY WORDS: Teaching History. Historical comics. Historical Learning. Historical Culture.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo constitui-se em um estudo sobre o uso de Histérias em
Quadrinhos (HQs) como recurso didatico no processo de aprendizagem de histérica. Tomamos
como referéncia para a abordagem do tema nossa experiéncia com o uso de diversas narrativas
gréficas, e em particular, duas HQs histéricas: Lampido em quadrinhos (1997), de Ruben
Wanderley Filho, ¢ Cumbe (2018), de Marcelo D’Salete. A escolha dos referidos quadrinhos,
deu-se em funcdo de estarmos, na época em que cursdvamos as disciplinas do ProfHistoria -
URCA, turma 2008.1, discutindo os temas Cangago e Escraviddo na América portuguesa, nas
turmas as quais leciono na rede publica estadual de ensino do Ceara, no municipio de Mauriti
- CE.

Quando se trata de estudar a narrativa gréfica (EISNER, 2013), evidenciamos, através
de nossa prética docente, que as HQs Historicas ndo sdo apenas um meio de entretenimento,
mas também um artefato da cultura historica e de uso didatico nos ambientes escolares. Assim,
esse trabalho proporcionou uma reflexdo sobre as Histdrias em Quadrinhos (HQs) como
referencial de narracdo e capaz de possibilitar o desenvolvimento da aprendizagem historica
para a experiéncia, interpretacdo e orientacdo historica. Além de entender como as experiéncias
historicas sdo apreendidas por meio da aprendizagem historica, ja que as HQs trazem as mais
diversas fontes de pesquisa na construcdo da narrativa.

Por isso foi oportuno realizar as primeiras observacgdes e consideracdes da importancia
dos quadrinhos para o processo de ensino-aprendizagem. As HQs que antes, eram vistas como
nocivas para a aprendizagem, nos dias de hoje sdo amplamente utilizadas em livros didaticos e
nas avaliagdes externas (ENEM e SPAECE). Vergueiro (2018), por exemplo, discute e elenca
algumas particularidades das HQs: I. Existe um nivel elevado de informagdes dentro dos
quadrinhos que séo bastante pertinentes de serem discutidas em sala de aula; 1. Podem ser
utilizadas de forma eficiente para a transmissdo de conhecimentos especificos; I11. Apresentam
um leque de oportunidades para a ampliacdo da comunicagéo através da linguagem grafica; V.
Exigem do leitor imaginacdo e criatividade; e por fim, V. Agregam um carater cultural, em que
trazem culturas, linguas, etnias e sociedades diferentes para as demais tematicas.

Isso posto, nossa escolha pela tematica da pesquisa deu-se através de dois fatores
essenciais: o primeiro, de foro particular, pautado pelo nosso interesse por narrativas graficas,
por estas estarem presentes em nosso cotidiano didatico e social como leitor de HQs e um
estudioso desse género narrativo; e o segundo fator, de foro académico, por estar relacionado a

linha de pesquisa Linguagens e Narrativas Historicas: Producéo e Difuséo, do Programa de
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Mestrado Profissional em Ensino de Histdria — ProfHistoria, cujos estudos voltam-se a
questdo da linguagem e da narrativa historica, considerando diferentes tipos de suportes.

Assim, o projeto de dissertacao, originalmente intitulado “Histérias em Quadrinhos e
experiéncias do tempo: competéncia narrativa e aprendizagem historica a partir das HQs
“Angola Janga: uma histéria de Palmares (2017)” e “O Melhor Que Podiamos Fazer (2017)%,
objetivou investigar a relagdo entre aprendizagem histérica e Histérias em Quadrinhos (HQs),
partindo da premissa de que as HQs viabilizam a compreenséo histérica, por elas oferecerem
aos discentes elementos acerca das experiéncias do passado. Consideramos, também, que as
HQs tém a capacidade de apresentar, por intermédio, elementos estéticos essenciais para o
desenvolvimento das narrativas graficas, o passado do presente, 0 que as tornam importantes
para o ensino de Histdria.

Na construcdo do objeto de pesquisa, verificou-se que no ambito das novas
metodologias aplicadas ao ensino de Historia, especialmente aquelas voltadas a linguagem,
consideramos relevante o papel evidenciado pelas HQs histéricas? nos estudos de tematicas
historicas e problematicas sociais. Na pratica, esses quadrinhos podem ser objetos de pesquisas
pensadas a partir das abordagens historiograficas, e assim, documento histérico, e como
material didatico® para o ensino de Histéria que evidencia as experiéncias no tempo.

Como indica Schmidt e Cainelli (2004, p. 24), o uso de documento histérico no processo
ensino-aprendizagem ¢ indispensavel como fundamento do método de ensino, principalmente
porque permite o didlogo do aluno com as realidades passadas e desenvolve o sentido da anélise
historica”. Assim, ao entendermos as HQs como documentos histéricos, temos a nitida
compreensdo de que a narrativa grafica emprega uma sequéncia de imagens para se estruturar
enquanto narrativa acerca de uma determinada tematica ou experiéncia temporal, a ela
atribuindo sentido(s).

Para citarmos um exemplo, entre diversas tematicas e narrativas apresentadas na HQs
Angola Janga: uma historia de Palmares (2017), de Marcelo D’Salete, encontramos a figura
de Zumbi, Ganga Zumba, Domingos Jorge Velho e o cotidiano dos escravizados que

! Originalmente, a pesquisa teria as duas HQs citados como objeto de anélise dessa dissertagdo, que seriam
trabalhadas com os alunos em Aulas-oficinas. Entretanto, preferimos fundamentar nossa prética com este artefato
da cultura histdrica, que por sua vez, tornou-se possivel por causa do ProfHistdria. Por isso, no decorrer deste texto
fazemos mengdes as diversas HQs que ja fizeram ou ainda fazem parte de nossas aulas de Histéria no Ensino
Médio, como também, de nossas leituras.

2 Conceito que sera discutido no primeiro capitulo.

3 Entendemos como material didatico todo artefato da cultura histéria utilizado nas aulas como suporte do
conhecimento histdrico, a exemplo: livros didaticos, historias em quadrinhos, filmes, novelas, jornais, imagens,
jogos, musicas entre outros.
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problematizam eventos histdricos e os conflitos sociais e politicos do periodo. No quadrinho a
seguir (Figura 2), vemos Ganga Zumba recebendo a noticia de Zona que em breve acontecera

uma nova entrada, e um avaliacdo a respeito da forca dessa expedicéo.

Figura 1 - Ganga Zumba sendo avisado de um entrada.

SERRA DA BARRIGA,
MOCAMBO MACACD, 1677.

R T T B T A U T i

GANGA Z2umpy,
HAVERA upmp
GRANDE ENTRADA

ELES SAO
MUITOS E,
DESSA VEZ, TRAZEM
uMm LIDER
EXPERTENTE.

D'SALETE, Marcelo. Angola Janga: uma historia de Palmares. Sdo Paulo: Veneta, 2017. p. 84

Logo, dado o contexto e 0 espaco em que estdo inseridas (Figura 1), as HQs constroem
significados e sentidos interligando imagens e textos. Esse processo de construcdo é um
elemento importante na produgdo da narrativa grafica. E, sem davida, fomenta a
problematizacdo deste suporte como fonte e documento em sala de aula.

Dessa maneira, com a intencdo de promover a compreensdo historica, o contato dos
alunos com as narrativas graficas e o contexto historico, apresentado no livro didatico,
proporciona a construgdo do conhecimento histdrico e o entendimento da conjuntura social e
politica. Um exemplo dessa dindmica é apresentado em O melhor que podiamos fazer (2017),
de Thi Bui. Materializada na autobiografia em quadrinhos, a narrativa articula os fatos
historicos sobre a descolonizagdo da Asia, a Guerra do Vietna e as dificuldades de sua familia
de sair do pais depois da vitdria dos vietcongues. Na pagina 244 da autobiografia gréafica
(Figura 2), a sequéncia gréafica mostra as adversidades e os problemas de uma fuga clandestina,

como fadiga, medo, frio, sede. Nesses quadros, a familia de Thi Bui encontra-se no porédo de
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um barco. M4, a mée, esta gravida outra vez e é representada exausta, enquanto Thi tem sede
e, a agua putrida, o que leva Lan a cuspi-la.

Figura 2 - Dificuldades de sair do pais.

Enquantoe Lawn, Vé buscar dqua
” \ vra voce o Tra
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Fonte: BUI, Thi, O melhor que podiamos fazer. Sdo Paulo: Nemo, 2017. p. 244

Feitas essas primeiras analises, a pesquisa que possibilitou essa dissertagdo partiu da
premissa de que a utilizacdo das HQs favorece a aprendizagem histérica e a aquisicdo de
competéncias narrativas que habilitam os discentes, e também os docentes de Historia, a
articularem conceitos importantes para o ensino desta disciplina. Como material didatico, as
HQs auxiliam na compreensdo da experiéncia temporal, como também das mudancas e
permanéncias, anacronismos, representacéo, fatos e sujeitos histéricos de forma mais explicita
e didatica.

Por isso, em nossa investigacdo, baseamo-nos no argumento que as HQs Histdricas
ultrapassam os aspectos ilustrativos, ladicos e de mero entretenimento, porque sdo artefatos da
cultura historica repletos de sentido que estdo articulados as experiéncias do passado, as
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expectativas de futuro e suas intencionalidades e as orienta¢fes do sentido de agir no tempo. A
cultura historica, em esséncia, é inerente ao cotidiano e orientadora de sentidos de um
imaginario sobre o passado, em razdo de que todos os elementos dessa cultura dialogam com a
vida pratica dos sujeitos e sociedades nos quais estdo inseridos.

Assim, através de uma HQ histdrica, a partir do conceito riiseano de cultura historica,
pode-se oportunizar um contato maior dos alunos com as experiéncias do passado. 1sso porque
0s estorvos para a compreensao e concepcao de determinado tema sdo subjugados pela narrativa
gréfica, durante a problematizacdo da realidade historica, partindo de uma leitura critica,
dindmica e envolvente estabelecida nessa linguagem. Essa abordagem mostra a contingéncia
desse artefato para o ensino de Historia, destaca a relevancia de percebé-las como um registro
histérico concreto e possivel por apresentar uma série de tematicas sobre politica, mitologia,
dilemas éticos, fatos historicos, conjunturas histéricas e cenas do cotidiano.

Esta pesquisa observou a abordagem referente a investigacdo qualitativa baseada no
estudo de Michelle Lessard-Hébert (LESSARD-HEBERT; GOYETTE; BOUTIN, 2012), visto
que a relacdo entre aprendizagem historica e as HQs historicas foi analisada a partir dos
significados que os alunos atribuiram a experiéncia do tempo. Nesse trabalho, os autores
asseveram que esse tipo de investigacao é interpretativa porque o cerne dessa abordagem reside
no interesse “pelo significado conferido pelos atores as agdes nas quais se empenharam” (2012,
p. 32, grifo dos autores). Logo, a andlise feita, no Ultimo capitulo dessa dissertacdo, esta
moderada nos significados atribuidos pelos alunos aos instrumentais de pesquisa e as
observacdes feitas durante as aulas de Historia.

O meétodo de levantamento de dados aconteceu em dois momentos e classes de alunos
distintos no decorrer de 2018 e 2019. No primeiro, as informacdes foram coletadas mediante
observagoes feitas tanto na participacdo oral dos alunos quanto nas atividades escritas, a partir
da leitura da HQ Lampido em quadrinhos (1997), de Ruben Wanderley Filho. No segundo, os
dados foram recebidos via formulario online e de participacdo facultativa e andnima, como
atividade extra da Aula-Oficina “Experiéncia do tempo e resisténcia em Cumbe, de Marcelo
D’Salete”. A construgdo dos dados alicergou-se a partir do modelo interativo da analise das
informagdes composto por trés componentes: 1. A redug¢do dos dados referente ao processo “de
selecdo, de centragdo, de simplificagdo, de abstracdo e de transformagdao” das fontes de
informacdo (LESSARD-HEBERT; GOYETTE; BOUTIN, 2012, p. 109); 2. A apresentag&o dos
dados através de tabelas e gréficos; 3. Interpretacdo/verificagdo das conclusoes.

Para efeito de discusséo, a dissertacdo esta dividida em trés capitulos. No primeiro,

intitulado “A narrativa grafica e suas articulacbes com o ensinar e aprender histéria”,
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elaboramos observacdes sobre a origem das historias em quadrinhos, bem como estabelecemos
as articulacbes com o ensinar e aprender Histéria e as HQs historica. Nesse caminho,
analisamos os elementos que constituem as narrativas graficas, o lugar e as possibilidades das
HQs como artefatos de cultura histérica portadora de narrativas de constituicao de sentido e a
coexisténcia da ficcdo e da realidade historica nas Historias em Quadrinhos. Para isso, foram
considerados os trabalhos de Waldomiro Vergueiro (2018), Roberto Elisio Santos (2012), Will
Eisner (2010, 2013), Scott McCloud (2005), Barbara Postema (2018), Nobun Chinen (2011),
Alexandre Barbosa (2009) e Tulio Vilela (2018).

No segundo capitulo, “HQs histdricas e os processos de compreensao historica”,
discutimos as aproximac@es entre as histérias em quadrinhos e o processo de compreensao
historica. Para tal, fizemos uso dos conceitos de aprendizagem historica, cultura historica e
narrativa historica (RUSEN, 2007a, 2009, 2011, 2012) para analisar as HQs historicas. Nesse
percurso do texto, utilizamos os quadrinhos A arte de voar (2018), D. Jodo Carioca. A corte
portuguesa chega ao Brasil (1808-1821) (2007), Caveira Vermelha — Encarnado (2013),
Histdria do Brasil em quadrinhos: independéncia do Brasil (2008) e Quarto de despejo: diario
de uma favelada (2018) estabelecendo dialogos aproximando essas narrativas graficas aos
conceitos operacionalizados.

O terceiro, intitulado “HQs histdricas e o ensino de histéria: Experiéncia de ensinar
e aprender Historia”, tem como cerne expor consideragdo sobre HQs histdricas e o ensino de
Histéria a partir da nossa experiéncia docente ao longo dos anos de docéncia, mas
especificamente entre 2018 a 2019. A partir das HQs Lampido em quadrinhos, de Rubem
Wanderley Filho e Cumbe, de Marcelo D’Salete, mobilizaremos os conceitos desenvolvidos
nos capitulos anteriores para a interpretacdo dos dados coletados, procurando compreender 0s
significados e inferéncias que alguns alunos forneceram em relacéo a experiéncia temporal nos
quadrinhos mencionados. E importante ressaltar que essa anlise foi realizada no tépico:
“Observacgdes e possibilidades a partir de Lampido em quadrinhos” e no projeto
“Experiéncia do tempo e resisténcia em Cumbe, de Marcelo D’Salete”.

Nas consideracGes finais, mencionamos algumas conclusfes feitas a partir da
investigacao sobre a relacdo entre a aprendizagem histdrica e as HQs historicas no tocante ao
ensino de Histdria na Educacgédo Basica, desenvolvidas durante os capitulos dessa dissertacéo.
E nos apéndices, apresentamos uma sequéncia didatica e duas propostas de atividade para
consulta dos professores contendo orientacBes didaticas e trechos de HQs para o trabalho nas
aulas de Historia.
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CAPITULO 1 - A NARRATIVA GRAFICA E SUAS ARTICULACOES COM O
ENSINAR E APRENDER HISTORIA.

O proposito deste capitulo é elaborar observacGes sobre a origem das historias em
quadrinhos, bem como estabelecer articulacbes com o ensinar e aprender Historia e as HQs,
especialmente, as historicas. Nesse caminho, serdo analisados os elementos que constituem as
narrativas graficas, o lugar e as possibilidades das HQs como artefatos de cultura historica
portadora de narrativas de constituicdo de sentido e a coexisténcia da ficcdo e da realidade

histdrica nas Histdrias em Quadrinhos.

1.1 A origem das Histérias em Quadrinhos

Atualmente, frente & consolidagdo da indUstria das Historias em Quadrinhos?* (HQs), aos
titulos lancados anualmente em diversas partes do mundo e ao gradativo espago que a nona arte
vem logrando no ensino basico, as HQs tém sido adquiridas, consumidas e problematizadas por
um publico cada vez maior e multiplo. Percebe-se, a diversidade de publicacbes em varios
paises e a presenca de uma ampla variedade de temas, assuntos e titulos, chegando aos milhdes
fomentados, principalmente, pelo cinema e pelas séries de TVs.

No entanto, essa estima pelos quadrinhos ndo ocorreu por acaso ou em separado de
outras formas narrativas. A linguagem das HQs, que daria origem ao formato e a narrativa
gréfica, tem sua génese nas chamadas literaturas em gravuras ou historias em gravuras, datadas
do inicio do século XI1X, com destaque para Les Amours de monsieur Vieux Bois, de Rodolphe
Topffer, de 1827°. Mas a primeira massificacio das HQs, resultados da producao, divulgacio
e comercializacdo estdo intrinsecamente ligados a evolucdo da industria tipografica e ao
advento do jornalismo na transicao do século XIX para o XX.

Como aponta Vergueiro (2018, p. 10), o desenvolvimento da industria tipogréafica e a
emergéncia de extensas cadeias jornalisticas no século XIX “criaram as condi¢des necessarias
para 0 aparecimento das histérias em quadrinhos como meio de comunicagdo de massa”,

assente em uma consistente tradi¢do iconogréfica. Com efeito, na medida que o publico leitor

4 Consideramos neste artigo o conceito de Paulo Ramos, este estudioso dos quadrinhos considera que as HQs ndo
se resumem as tirinhas, mas aos cartuns, charges, as tiras comicas, tiras comicas seriadas e tiras seriadas.

® Foi a primeira historia firmada por imagens em sequéncia acompanhada de recordatorios cujo texto escrito ndo
apenas explicava o que estava ilustrado, mas completava o sentido dos desenhos. Segundo McCloud (2005),
Topffer foi pioneiro na Europa na combinacdo interdependente entre texto e imagem, empregando também
caricaturas e requadros em suas publicac@es, o que Ihe garantiu a “titulagao” de “pai dos quadrinhos”.
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aumentava, principalmente nos Estados Unidos da América, a inddstria jornalistica e as HQs
puderam desenvolver-se, devido a crescente populagdo urbana, na qual se destacavam as classes
médias e a burguesia em ascensdo®, ao mesmo tempo, que o avanco da industrializacéo levou
ao aperfeicoamento grafico e a reducgédo dos custos das edi¢bes dos jornais didrios. Essas novas
condigdes, acirraram a concorréncia e impulsionaram o desenvolvimento de jornais e
complementos dominicais.

Mesmo considerando um grande nimero de obras que agrupava a palavra impressa a
elementos pictdricos nos folhetins publicados nos séculos XVIII e XIX na Europa, como o ja
citado Les Amours de monsieur Vieux Bois, Waldomiro Vergueiro assinala para os Estados
Unidos da América como marco inicial do surgimento das caracteristicas que acompanham as
HQs como uma forma de comunicacdo visual impressa e linguagem prépria, tendo como
suporte o papel.

Ainda que histérias ou narrativas graficas contendo os principais elementos da
linguagem dos quadrinhos possam ser encontradas, paralelamente, em varias regides
do mundo, é possivel afirmar que o ambiente mais propicio para seu florescimento
localizou-se nos Estados Unidos do final do século XIX, quando todos os elementos
tecnolodgicos e sociais encontravam-se devidamente consolidados para que as historias

em quadrinhos se transformassem em um produto de consumo massivo, como de fato
ocorreu. (VERGUEIRO, 2018, p. 10).

Para o historiador lan Gordon (1998), as publica¢6es de narrativas sequenciais, charges,
cartuns e ilustracbes converteram-se em meios para a difusdo e circulacdo dos jornais, a
principio como complementos das edi¢cbes dominicais no final do século XI1X nos Estados
Unidos. Desse enlace, “surgiram, ainda na primeira década do século XX, os suplementos
dominicais coloridos de quadrinhos (denominados Sundays) encartados nos principais
periodicos norte-americanos e as tiras diérias (as daily-strips)” (SANTOS, 2009). Assim, a
producéo, a divulgacdo e o consumo de HQs tornaram-se novas possibilidades para os jornais.

Em terras brasileiras, o primeiro periodico a apresentar elementos pictdricos — charges,

quadrinhos e retratos — foi o jornal Diabo Coxo’ (1864-1865). Fundado pelo ilustrador italo-

6 Cf. SOUSA, Jorge Pedro. O jornalismo nos Estados Unidos no século XIX. In: SOUSA, Jorge Pedro. Uma
historia breve do jornalismo no Ocidente. Universidade Fernando Pessoa e Centro de Investigacdo Media &
Jornalismo. 2008. Disponivel em < http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-uma-historia-breve-do-
jornalismo-no-ocidente.pdf> Acesso em 19 nov. 2018

70 jornal tinha a dimenséo de 18 por 26 cm, com 8 paginas sendo quatro de ilustragdes (caricaturas, retratos, cenas
cotidianas, eventos) e as demais com textos (artigos, noticias, criticas, anedotas, adivinhagdes etc). Colaboraram
com textos Luis Gama e Sizenando Barreto de Aradjo. Pela assinatura anual (12 nimeros) era cobrado 4$000 reais
para assinantes da Capital e 53000 reais para outros locais, 0 que correspondia a trés vezes o valor dos exemplares
de jornais diarios.
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brasileiro Angelo Agostini (1843-1910)8 e pelo escritor abolicionista Luis Gama (1830-1882)
e com a colaboragdo de Sizenando Nabuco — irm&o mais novo do defensor da causa
abolicionista Joaquim Nabuco, na provincia de Séo Paulo, diferiu-se dos outros pela impressédo
de imagens numa sociedade constituida, em sua maioria, por um publico iletrado, fazendo das
ilustracdes um potencial recurso de divulgagéo de ideias e valores. Agostini foi o precursor das
narrativas quadrinizadas brasileiras e suas obras eram, em geral, bem recepcionadas pela
sociedade carioca, entdo capital do Império do Brasil.

Dessa forma, o jornal, a partir da década de 1860, sobrepujou por meio das imagens a
estreita populacao de letrados, contribuindo com a formac&o de publico maior para os jornais,
e consequentemente, abrindo espaco para veiculacéo de narrativas graficas. Contudo, apesar da
publicacdo do jornal Cabrido (1866-1867), também de Angelo Agostini, o principal veiculo
das HQs no Brasil sera A Revista llustrada (1876-1895), o periodico de maior duracéo e de
grande importancia, durante o periodo do Segundo Império no Brasil (1840 a 1889),
principalmente no Rio de Janeiro.

1.1.1 Da origem critica humoristica

A partir do final do século XX, com a colaboracdo de Angelo Agostini, diversas revistas
se destacaram na imprensa ilustrada do Rio de Janeiro: a Vida Fluminense (1868-1875), O
Mosquito (1869-1877) e A Revista Illustrada (1876-1895). Nesse periodo, o comentéario politico
ganhava, paulatinamente, espacos nas revistas ilustradas e essas publicacbes faziam criticas,
através do humor, dos problemas sociais e politicos vividos no pais, como a manutenc¢do da
escraviddo no Brasil e as contradi¢Oes inerentes a mesma.

Em Vida Fluminense, publicada no Rio de Janeiro entre os anos de 1868 e 1875, Angelo
Agostini inicia, sistematicamente, a producdo de folhetins ilustrados, um género narrativo

praticamente inédito a época no Brasil. Seguindo a tradicdo do romance-folhetim®, bastante

8 Angelo Agostini nasceu em Vercelli - Italia, no dia 8 de abril de 1843 e faleceu no Rio de Janeiro - Brasil, em 28
de janeiro de 1910) foi um desenhista italo-brasileiro que firmou carreira no Brasil e foi 0 mais importante artista
grafico do Segundo Reinado.

° De acordo com Luiza Alvim (2008), a palavra “folhetim” vem do francés feuilleton, que por sua vez vem de
feuillet (LAROUSSE, 1989), que significa pequena folha (feuille). Como a palavra, os folhetins se originaram na
Franca. Inicialmente feuilleton servia para designar a parte inferior da primeira pagina dos jornais, destinada a
publicacdo de textos de entretenimento: piadas, charadas, receitas de cozinha, criticas de pecas e de livros,
pequenos textos em geral (MEYER,1996). Portanto, no inicio, o termo folhetim se referia genericamente a um
espaco na geografia do jornal.

A partir de 1836 o termo passou a se referir a “romances-folhetim”, ou seja, romances publicados de forma
fragmentada em jornais e marcados por uma estratégia de corte que provocava a curiosidade do leitor pelos
“proximos capitulos”, estratégia mantida atualmente pelas novelas televisivas. Foi justamente em 1836 a
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popular no século XIX e um dos alicerces de enorme parte da imprensa europeia e do Brasil,
publica nesta revista, Aventuras de Nho Quim ou impressdes de uma Viagem a Corte!® (1869-
1872), considerada a primeira contribuicdo a historia das HQs no Brasil. Além, da publicacéo
de uma série de ilustragdes que noticiavam e faziam criticas a Guerra do Paraguai (1864 —
1870).

A HQ Aventuras de Nhé Quim ou impressfes de uma Viagem a Corte abordava, por
intermédio de uma narrativa grafica humoristica, o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro no

2

final do século XIX e os problemas do homem comum. Em “Aventuras de Nhé Quim”, 0
ilustrador italo-brasileiro descreve as venturas e desventuras de um filho de proprietario mineiro
rico, ingénuo e trapalhdo, visto que, no final da década de 1860, o dia a dia da corte na capital
do Império era demarcado, entre outras contradi¢des, pelo convivio entre 0s representantes da

aristocracia rural e os habitantes da corte.

Figura 3 - As aventuras de “Nho-Quim”, ou impress0es de uma viagem a corte.

Pelo sim ¢ pelo nio o nosso homem E por causa das dividas, vai cumprimentando ¢ oferecendo um pedaco de queijo de Minas,
benze-se trés vezes antes de entrar no trem.  com delicadeza que traz bem guardadinho na bota, ¢ que pelo
aroma parece queijo suigo.

Fonte: CAMPOS, Rogério de. Imageria: o nascimento das histérias em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Veneta,
2015, p. 210.

publicacdo do primeiro romance-folhetim na Franca por ninguém menos que Balzac. O romance se chamava La
vieille fille (“A velha moga™) e foi publicado em doze episodios no jornal La Presse de Emile de Girardin
(MEYER, 1996). ALVIM, Luiza. Os jornais, o romance e o folhetim. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/60-encontro-2008-1/0s%20jornais-
%200%20romance%20e%200%20folhetim.pdf. Acessado em 21 de out de 2019.

100 primeiro capitulo de Nhé-Quim foi desenhado por Agostini em 30 de janeiro de 1869. No ano seguinte, em 8
de janeiro, a série foi interrompida sem final. Dois anos depois, em 6 de janeiro de 1872, Faria continuou a historia,
suspendendo-a em 12 de outubro do mesmo ano, sem concluséo.
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A narrativa principia com a partida da fazenda e a viagem de trem até o Rio de Janeiro,
onde se desenvolve a maior parte dos casos (Figura 3). No Rio, Nhé Quim é ludibriado e
explorado por malandros e astutos, caracterizando o matuto a época, alguém que era muito rico,
mas nada familiarizado com a vida na Corte.

As aventuras de Nh6 Quim eram, sem duvida, antes de tudo uma distracéo e a narrativa
expunha cenas da cidade, que exibia em cada capitulo de maneira bastante particular, além das
criticas sutis aos problemas urbanos e costumes sociais. Apesar disso, Balaban (2005)
reconhece que 0 motivo do sucesso desse personagem se explica de outra maneira.

A construcdo de um personagem matuto, ou caipira, vindo ndo por acaso da provincia
de Minas Gerais, tinha um significado bem especifico. Agostini fazia uso de um
repertério humoristico comum a época, segundo o qual o mineiro era visto como uma
figura simploria, como um roceiro que, em razao dessa sua caracteristica, tinha a Corte

como um lugar algo mitico. Essa ndo era uma tematica nova, ja tendo sido apresentada
em pecas teatrais e romances da época. (BALABAN, 2005, p. 138).

No que diz respeito a linguagem, em Aventuras de Nh6 Quim podemos citar, por
exemplo, a ordenacdo sequenciada dos desenhos, ja seguindo o padrdo ocidental de leitura das
histérias em quadrinhos; a quadrinizacdo — a inser¢cdo em quadros fechados — de alguns
desenhos; e 0 uso do texto como uma espécie de guia para a leitura. Entre os estudiosos de
quadrinhos no Brasil, muito se discutiu se As aventuras de Nho-Quim poderia ou ndo ser
consideradas como uma das primeiras HQs do mundo. A discussdo avanca por argumentacoes
técnicas como a existéncia ou ndo dos textos em balGes para definir o inicio do género; se 0
parametro for este, o pioneirismo € do Yellow Kid estadunidense, criado em 1895, se o0 baldo
nao for preponderante poderia ser “Nho-Quim” ou outras narrativas graficas publicadas na
Europa.

Em 1889, nos Estados Unidos da América, o jornalista Joseph Pulitzer (1947-1911)
criou a pagina ilustrada em preto e branco The World’s Funny Side na edi¢do de domingo,
seguindo o legado das revistas burlescas e satiricas repletas de humor, chamadas de comics ou
funnies. Com os desenhos, o enquadramento e a linguagem visual tipografada, esse
complemento j& despontava como marco historico para as narrativas graficas sequenciais.

Segundo Marcos Nicolau (2007)*, Joseph Pulitzer para conseguir novos leitores para o
seu jornal New York World (1860-1931), na ultima década do século XIX, quando travaram
uma acirrada competicdo contra William Randolph Hearst'? (1863-1951), transformou seu

1 NICOLAU, Marcos. As tiras de jornal como género jornalistico. Revista Eletrdnica Tematica. ISSN: 1807-
8931. Disponivel em: < http://www.insite.pro.br/2007/05.pdf > acesso em: 18 nov. 2018.

12 Em 1895, empresario William Randolph Hearst adquiriu o New York World.
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periddico “em um jornal sensacionalista com artigos provocantes e titulos grandes, investindo
muito no suplemento ilustrado de domingo”, muitas vezes, voltado para as populagdes de
migrantes. Foi justamente nesse espaco dominical que ele percebeu como as HQs poderiam ter
periodicidade semanal.

Em 1895, o New York World, publica pela primeira vez o suplemento dominical
ilustrado com quadros coloridos intitulado Hogan'’s Alley®3, feito por Richard Felton Outcault
(1863-1928), resultado da concorréncia com New York Journal (1895-1937). Com as
publicagdes do Yellow Kid, como os leitores passaram a chamar o Hogan’s Alley, as
possibilidades de narrativa se ampliaram, pois os textos de sua fala eram inseridos na camisola
amarela que identificava o personagem (Figura 4). As narrativas eram ambientadas nas
periferias da cidade, que se desenvolviam com a chegada de imigrantes de varias regies do

mundo, sempre com um toque cémico, satirico e caricatural.

Figura 4 — A Wild Political Fight in Hogan's Alley--Silver Against Gold. New York World
August 2, 1896

T

Fonte: https://cartoons.osu.edu/digital_albums/yellowkid/1896/1896.htm. Acesso em: 16 nov. 2018.

13 Que mostrava a influéncia clara dos espetaculos realizados nos vaudevilles. Vaudeville foi um género de
entretenimento de variedades predominante nos Estados Unidos e Canada no final do século XIX ao inicio dos
anos 1930. Desenvolvendo-se a partir de muitas salas de concerto, apresentacdes de cantores populares, "“circos de
horror" e literatura burlesca, o vaudeville tornou-se um dos mais populares tipos de empreendimento dos Estados
Unidos.


https://cartoons.osu.edu/digital_albums/yellowkid/HoganAlley_Enlarge/D_1605.jpg
https://cartoons.osu.edu/digital_albums/yellowkid/HoganAlley_Enlarge/D_1605.jpg
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Rogério de Campos (2015) sustenta que se os quadrinhos ndo tivessem sido inventados
anteriormente, Richard Outcault os teria criado, como recurso para atrair a atencdo de leitores
para sua pagina no jornal, em algum momento de 1896. A partir de 18 de outubro de 1896,
Hogan’s Alley passa a ser publicado pelo New York Journal (1895-1937), consolidando o
espaco para as HQs no jornal nova-iorquino e garantindo um grande sucesso de vendas. Esse
sucesso, segundo o autor, foi alcando porque a série do Yellow Kid era uma representacao da
Nova York do final do século XIX.

Olhando hoje essas paginas, mais do que vermos o que foram os bairros miseraveis
da Nova York do final do século XIX, temos a impressdo de que podemos ouvir sua
algazarra. Os berros dos vendedores, as brigas dos vizinhos, o apito da fabrica, varios
latidos, o choro do bebé, os gritos das criangas brincando, a exuberancia da miseravel

multiddo rindo da classe alta, rindo de si propria e aproveitando qualquer motivo para
fazer festa. (CAMPOS, 2015, p. 293).

Diante da receptividade e sucesso, o0 suplemento de quadrinhos na edigdo dominical,
sem demora, seria adotado por outros jornais estadunidenses no inicio do século XX, como o
The Chicago Sunday Tribune (1888-1927). Segundo a professora Sonia Maria Bibe-Luyten, “a
supervalorizacdo das HQs, devido a exigéncia dos leitores, mostrou aos empresarios que 0s
quadrinhos tinham o seu lugar assegurado, e eles ‘compreenderam’ rapidamente o fenémeno,
saindo a procura de autores cada vez melhores, criando uma efervescéncia no setor” (1987,
p.18). As paginas desses encartados podiam comportar uma ou mais narrativas diferentes,
utilizando todo espaco ou apenas a metade dele, usando o humor para atrair publico e
impulsionar as vendas do jornal. Nessas HQs, encontramos um dos primeiros personagens, cujo
tipo é bastante presente nos quadrinhos comicos: o vagabundo (Ally Sloper, Weary Willie and
Tired Tim e Happy Hooligan), que apareceu no final do século X1X nos jornais ingleses e, no
inicio do século XX, nos estadunidenses.

Em relacdo a esse personagem € importante apontar que, a0 mesmo tempo, em que oS
leitores exorcizavam por meio do riso uma categoria desprovida de posse, ele também
simbolizava 0 medo de sujeicdo a uma situagé@o social inferior, desempenhando, assim, um
papel compensador. Ndo obstante, para Roberto Elisio Santos (2012), a marginalidade do
mendigo garantia aos autores a “liberdade para contestar, pela satira, a sociedade burguesa e o

governo, de maneira que os operarios nio podiam fazer na época. As tiras de Happy Hooligan**

14 “Happy Hooligan, o mendigo triste e ridicularizado por todos, que usava uma lata de conserva como chapéu.
Alvo de chacotas das criangas e vitimas dos adultos, Hooligan ja era o esbogo do Carlitos, que Chaplin
imortalizaria alguns anos depois”. IANNONE, Leila Rentroia; IANNONE, Roberto Anténio. O mundo das
historias em quadrinhos. Sdo Paulo: Moderna, 1994. (Colecao Desafios), p. 36.



26

denunciavam o autoritarismo e a repressao da sociedade, em especial o abuso de autoridade

policial” (2012, n.p), como pode ser visto na Figura 5.

Figura 5 - Vinhetas do prestativo e atrapalhado de Happy Hooligan de Frederick Burr Opper.®

DOINGS ‘OF HAPPY HOOLIGAN AND HIS BROTHER, GLOOMY GUS

Happy Has a Christmas Reconciliation With' His Friend the Policeman

Wi
&7 UNCLE HAPPY'S
PINCHED AGAIN

Fonte: http://comicbookplus.com/?dlid=41198. Happy Hooligan (1902 — 1916) (17 of 98).

Em resumo, percebendo a necessidade de atender a diferentes segmentos do puablico, as
primeiras narrativas sequenciais impressas nos Estados Unidos, especialmente em Nova York,
surgiram nos jornais como estratégia das empresas jornalisticas para ampliar seu publico.
Apesar do cunho humoristico, tratavam de assuntos do cotidiano, da politica, dos

comportamentos coletivos, sendo publicadas ao lado de textos que tratavam de assuntos

15 Observe que Happy Hooligan ¢ agredido e detido pelo policial (quadros 5 e 6), apesar da intencéo ser de ajudar
(quadros 1, 2 e 3). No penultimo quadro, o prestativo mendigo é agredido pelo entregador que o acusa de ter
tropegado nele e pelo policial que fala para Happy Hooligan “Foi uma das suas tramas profundas”, apesar do
mesmo té-lo elogiado no quadro 3. No tltimo quadro, Happy Hooligan é levando pelo policial que se indagar qual
sera o proximo crime de nosso mendigo, e para piorar, 0 homem a quem ele tentou ajudar diz “Vou contar ao juiz
sobre iss0”.
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politicos e econdmicos. Em menos de uma década, a partir de publicagdes das tiras diarias, as
diversificacdes teméticas dos quadrinhos, abriram espaco para historias com foco nos nucleos
familiares, animais antropomorfizados e protagonistas femininas, apesar de manterem o aspecto
cémico (VERGUEIRO, 2018, p.10).

1.1.2 Dos comic books a graphic novel

No final da década de 1920, a quebra da Bolsa de Valores de Nova York e a Grande
Depressao, a partir de 1929, dissolveram a euforia e a infalibilidade econdmica dos Roaring
Twenties (Loucos Anos Vinte), aumentando o desemprego e a miséria. O ambiente de
inseguranca individual e coletiva, frente a opressdo e a marginalizacao social, impeliam os
leitores a negligenciar o riso e a satira cotidiana, criando espago para 0 género de aventura e a
construcdo de personagens inabalaveis, resolutos, independentes, carismaticos e messianicos,
oferecendo modelos para incentivar a atitude humana.

Como observa Bibe-Luyten (1987),

E talvez por isso que se explica como o género “Aventura” chegou ao auge e um
turbilhdo de histdrias surgiu nesta época, explorando ao maximo esta nova mina de
ouro. A aventura indica um desejo de evasdo e a criagdo de mitos, de herdis positivos.
Revela a necessidade de novos modelos nos quais se inspirar para a conduta humana.
E a era de Tarza (aventura na selva), Flash Gordon (aventura de fic¢do cientifica) e
do Principe Valente (aventura no passado medieval). E como se os herdis envolvidos
nas histérias compensassem as perturbacGes e insegurangas da triste realidade e todos
resolvessem fugir para lugares desconhecidos. (1987, p. 26, grifos do autor).

Esse contexto simbolizou a ruptura com as Iépidas narrativas comicas e as ilustracoes
caricatas, e o investimento nas extensas historias repletas de suspense e aventura, sendo assim,
impulsionador de um novo suporte para a difusdo das HQs, as comic books. Como destaca

Marilia Santana Borges, influenciadas pelos pulps'® estadunidenses,

eclodiram nos quadrinhos histérias policiais, de super-herdis, ficcdo cientifica,
faroeste, suspense e horror, movimentando sua linguagem com um estilo mais realista
e atento aos detalhes, que fazia uso de técnicas cinematograficas, tais como close-ups
e panoramas, além de cores mais vivas e vibrantes. Inclusive, alguns personagens dos
préprios pulps ganharam releituras nas HQs, como por exemplo Tarzan (1929), em
uma parceria de Edgar Rice Burrough’s e Hal Foster, ¢ Buck Rogers (1929), uma
coautoria de Philip Nowlan e Dick Calkins. (2012, p. 56).

16 Feitas em papel de baixa qualidade e com pregos extremamente acessiveis, 0s pulps eram revistas que traziam
histérias de aventura, ficcao cientifica, policial, de suspense e horror.
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Nos anos de 1930, as aventuras policiais, Dick Tracy (1931), de Chester Gould,
Detective Picture Stories (1936), de William Allison, e as de ficgdo cientifica, Flash Gordon
(1939), de Alex Raymond, Amazing Mystery Funnies (1938), de Arthur Pinajian e Steve Jussen,
foram decisivas para conseguir inimeros apreciadores. Todavia, quem ampliou o alcance das
HQs e potencializou a industrias dos quadrinhos foram as aventuras de super-herdis, sobretudo,
junto a juventude.

Foi justamente no final dos anos de 1930, que a Action Comics n° 1 (1938), publicada
pela National Periodicals, futura DC Comics, apresentou o principal icone dos quadrinhos, o
Superman, de Jerry Siegal e Joe Shuster (Figura 6). Embora direcionado a criancas e
adolescentes, com a histéria de um alienigena superpoderoso, mas com caracteristicas humanas,
conforme evidencia Silva (2010, p. 26), “¢ com o langamento de Superman que se cria 0
primeiro modelo de Super-Heroi e uma nova espécie de mito da sociedade americana”. Assim,
embalados pelo contexto sécio-politico-econémico, sem delongas, os super-herdis se firmaram

como auténticas figuras midiaticas.

Figura 6 - Capa da Action Comics n.1 (1938), da National Periodicals.

Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao-estrangeira/action-comics-(1938)-n-1/3/2
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Durante a Segunda Guerra Mundial, a popularidade dos quadrinhos cresceu
vertiginosamente, principalmente com o engajamento ficticio dos herois nesse conflito bélico
e seu intenso consumo por grande parte dos adolescentes estadunidenses. As comic books
tiveram suas tiragens ininterruptamente ampliadas até o final do conflito, com o surgimento das
aventuras de terror e suspense, com representacdes extremamente realistas, viés mais violento
e sanguinario das histérias, o que levou parte da sociedade estadunidense a ficar preocupada
com a enorme influéncia dos quadrinhos sobre os leitores infantis (VERGUEIRO, 2018, p. 11),
convertendo os quadrinhos em bode expiatorio das forcas conservadoras que continham grande
prestigio e poder nos Estados Unidos na década de 1950.

Esse foi, sem duvida, um periodo histérico complicado e constrangedor para oS
quadrinhos, principalmente, com a publicacdo do livro Seducdo de Inocentes (1954), do
psiquiatra alemé&o radicado nos Estados Unidos, Fredric Wertham, que remodelou o trajeto a
ser delineado pela industria de HQs. Preconizando que os comics eram um dos principais
responsaveis pela delinquéncia juvenil, criminalidade e estimulante de graves problemas como

“desvio de comportamento sexual”. De acordo com Waldomiro Vergueiro,

Wertham reuniu suas observagdes em um livro denominado A seducdo dos inocentes,
publicado em 1954, que foi um grande sucesso de publico e marcou, durante as
décadas seguintes, a visdo dominante sobre os quadrinhos nos Estados Unidos e, por
extensdo, em grande parte do mundo. Entre outras teses, o livro defendia, por
exemplo, que a leitura das histérias do Batman poderia levar os leitores ao
homossexualismo, na medida em que esse her6i e seu companheiro Robin
representavam o sonho de dois homossexuais vivendo juntos. Ou que o contato
prolongado com as histérias do Superman poderia levar uma crianca a se atirar pela
janela de seu apartamento, buscando imitar o heroi. (VERGUEIRO, 2018, p. 12).

O livro Seducéo do Inocentes foi promovido em uma sociedade vulneravel pelo pos-
guerra, sobre forte influéncia do periodo conhecido como macarthismo®’, que vislumbrou nos
quadrinhos um alvo excelente para expiar seus medos e perturbagdes. Esse cenério alinhou o
preconceito de pais e educadores e resultou na censura contra os quadrinhos. Assim, o livro de
Wertham serviu como base para o codigo de censura que entraria em vigor nos anos seguintes

tanto nos Estados Unidos, quanto na Franga, Italia, Gra-Bretanha e Brasil.

Devido ao impacto das dentincias do dr. Wertham e de outros segmentos da sociedade
norte-americana - como associagOes de professores, mdes e bibliotecarios, além de
grupos religiosos das mais diferentes tendéncias ndo tardou para que todos os produtos
da industria de quadrinhos passassem a ser vistos como deletérios, exigindo uma

17O termo macarthismo surgiu em referéncia a cruzada anticomunista do senador Joseph McCarthy, principal
nome desse periodo de amplas persegui¢des testemunhado pela sociedade americana, e foi cunhado para designar
tais praticas e condutas coercivas.
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“vigilancia” rigorosa por parte da sociedade. Para fazer frente a essa visdo, ao final da
década de 1940 alguns editores norte-americanos reunidos na Association of Comics
Magazine ja haviam elaborado uma primeira proposta para depuracdo das publicacdes
da inddstria dos quadrinhos, um Comics Code, que visava garantir a pais e educadores
que o conteldo das revistas ndo iria prejudicar o desenvolvimento moral e intelectual
de seus filhos e alunos. (VERGUEIRO, 2018, p. 12-13).

Nas décadas de 1960 e 1970, diante da censura da Comics Magazine Association of
America (CMAA) e principalmente ao momento cultural, artistico, social e politico do Estados
Unidos, emerge uma divisdo nos quadrinhos, que impulsionaria a mudanca de mentalidade
sobre esta linguagem. De um lado, conservando o establishment do mercado editorial dos
quadrinhos e, de outro, a cena independente underground comix, de livre contrato, tinham ritmo
proprio e liberdade de criagéo, tratavam de temas que até o momento, ndo eram versados,
dialogando efetivamente com o movimento da contracultura® de entdo, sobretudo hippie e
punk.

Entretanto, somente com o desenvolvimento das ciéncias da comunicacéo e dos estudos
culturais, particularmente no final do século XX, que 0s meios de comunicagao passaram a ser
considerados com qualidades menos apocalipticas e mais integradas. Assim como se verificou
com o cinema, o radio, a televisdo, as HQs também acompanharam esse processo, chamando a
atencdo para as especificidades narrativas e aproximando os quadrinhos das praticas
educacionais, fazendo com que muitos obstaculos ou recriminacdes fossem gradativamente
derrubadas e anuladas (VERGUEIRO, 2018, p. 17). Um exemplo € a receptividade da primeira
edicdo de Maus (2009) entre 1980 e 1991, de Art Spiegelman, vencedora do prémio especial
Pulitzer'®, apresentando os relatos do pai do autor sobre a Shoah, um sobrevivente do
holocausto nazista.

Nesse interim, os quadrinhos, apesar das contingéncias negativas, prosperaram e se
estabeleceram como uma linguagem propria. Passaram de tiras diarias (daily-strips) a historias

completas (comic books), até consolidar-se como narrativa grafica®® através da graphic novel

18 Na década de 1960, eclodiram em diversos paises ocidentais o0 movimento de contracultura, caracterizado pela
contestacdo dos valores e praticas do establishment. Tal movimento, de uma forma geral, rejeitavam o militarismo,
0 autoritarismo, 0 nacionalismo, o capitalismo e lutavam pela liberdade sexual e pelas questdes ambientais. Nos
Estados Unidos, destacaram-se, dentre outros, as culturas hippie e punk.

19 0O Prémio Pulitzer, dado pela Universidade de Columbia, foi criado em 1917 e é um importante prémio
estadunidense, concedido aqueles que realizam trabalhos de destaque na area do jornalismo, literatura e
composicao musical.

200 uso do termo narrativa grafica ndo apresenta uma substituicdo ao termo histéria em quadrinhos (HQ), nem
se esquiva das preocupacOes apresentadas por Barbara Postema, em Estrutura narrativa nos quadrinhos:
construindo sentido a partir de fragmentos (2018), sobre a tendéncia de substituir o termo quadrinhos por “graphic
novel” e “narrativa grafica” pelo mercado editorial. Tdo somente, a escolha reside no fato de relaciona-lo ao termo
narrativa histérica. Também usaremos em algumas oportunidades os termos arte sequencial, dialogando assim
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(romance gréfico, como historias longas e complexas, publicadas em formato de livro). Com

esse formato, emergiram a necessidade de continéncia literaria dos quadrinhos e a sofisticacao

de roteiristas e ilustradores, ampliando as funcdes das HQs a incentivarem reflexdes nos

leitores.

De acordo com Will Eisner,

Entre 1965 e 1990 os quadrinhos comegaram a procurar um contetdo literaria. 1sso
comegou com 0 movimento underground de artistas e escritores criando o mercado de
distribuicdo direta. Isso foi seguido pelo surgimento das lojas especializadas em
quadrinhos, que facilitaram acesso a um maior nimero de leitores. Foi o comego do
amadurecimento do meio. Por Gltimo, os quadrinhos procuraram tratar de assuntos
que até entdo haviam sido considerados como territério exclusivo da literatura, do
teatro ou do cinema. Autobiografias, protestos sociais, relacionamentos humanos e
fatos historicos foram alguns dos temas que passaram a ser abragados pelas historias
em quadrinhos. As graphic novels com os chamados “temas adultos" proliferaram e a
idade média dos leitores aumentou, fazendo com que o mercado interessado em
inovacdes e temas adultos se expandisse. Acompanhando essas mudancgas, um grupo

mais sofisticado de talentos criativos foi atraido para essa midia e elevou seus padrdes.
(2013, p.8, grifo do autor).

Apos a publicacdo de Um contrato com Deus e outras historias de cortico (1978)2, por
Will Eisner, a primeira do género graphic novels, abriram-se novas vertentes e oportunidade
para a producdo de HQs, rompendo o paradigma dos criticos literarios sobre os limites e
entraves dessa linguagem. Com a escolha do termo graphic novel, Eisner despertou a atengéo
de editores e leitores para uma nova forma de se fazer quadrinhos e literatura a0 mesmo tempo.
As novas referéncias, progressivamente, fizeram crescer o nimero de autores que conseguiram
ampliar o foco e o conteido narrativo das HQs, através da arte, dos conteddos bem elaborados,

das suas longas histdrias e de seus enredos bem estruturados.

1.2 A narrativa gréfica

Antes de expormos 0s conceitos e elementos das narrativas graficas, € necessario
entendermos o lugar e as possibilidades das HQs como artefatos de cultura histérica portadora
de narrativas de constitui¢do de sentido, inserindo as multiplicidades dos registros humanos que

evidenciam sentidos e experiéncias sobre o passado. De acordo com Fronza (2009, p. 200-201),

como conceito de Will Eisner, ou simplesmente quadrinhos. Cf. POSTEMA, Barbara. Estrutura narrativa nos
guadrinhos: construindo sentido a partir de fragmentos. Séo Paulo: Peirépolis, 2018. p. 13-16.

21 Nessa HQs, Eisner narra as histdrias dos inquilinos de um velho cortico localizado no niimero 55 da Avenida
Dropsie, Bronx, Nova York, em quatro contos que se entrelagam tendo como foco as pequenas tragédias do
cotidiano dos habitantes. As histdrias baseiam-se em fatos reais da vida do autor, memérias de sua infancia e
adolescéncia no Bronx, durante os dificeis anos da grande recessao de 1930, que sdo recontados e ficcionalizados.
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0s elementos formais constituidores do documento presentes nas HQs autorizam a sua
compreensdo como artefato cultural por estarem intimamente relacionados a ideia de que todo
documento, é concebido de uma determinada forma, por determinada sociedade, em
determinado contexto espaco-temporal.

Logo, para estabelecermos o lugar e a amplitude das HQs no ensino de Histdria na
educacao basica, consideramos que elas ultrapassam os aspectos ilustrativos, ltdicos e de mero
entretenimento. Uma vez que, como artefatos da cultura histérica encontram-se repletas de
sentidos articulados as experiéncias do passado, as expectativas de futuro e suas
intencionalidades e as orientacGes do sentido de agir no tempo.

Nesse sentido, entendemos que a experiéncia histdrica, evidente nas narrativas gréaficas,
como a propria narrativa historica, ndo esta cerceada pelo espaco académico, e sim inserido em
uma “cultura historica”, que alcanga tanto o meio académico, o espago escolar quanto as
diversas narrativas. A cultura histérica, em esséncia, € inerente ao cotidiano e orientadora de
sentidos e um imaginario sobre o passado, em razdo de que todos os elementos dessa cultura
dialogam com a vida pratica dos sujeitos e sociedades nos quais estdo inseridos, como explica
Rusen,

O que ¢ a cultura histérica? E o epitome daquelas orientaces da vida humana em que
0 passado desempenha um papel essencial. Estas orientagdes foram produzidas pela
consciéncia histérica humana. As suas atividades constituem cultura histérica e
realiza-se de formas muito distintas, por exemplo, em monumentos, memoriais,
museus, estudos historicos, filmes histéricos, comemoracBes publicas, feriados
nacionais, ensino da histdria na escola, literatura histérica, historiografia profissional
e popular. A cultura histérica também inclui as relagGes privadas com o passado, por

exemplo, memdrias pessoais, narrativas familiares sobre correlagdes intergeracionais
entre o presente e 0 passado. (2016, p 167).

Assim, através de uma HQ, a partir do conceito riiseano de cultura historica, pode-se
oportunizar um contato maior dos alunos com as experiéncias do passado. Isso porgue 0s
estorvos para compreensdo e concepcdo de determinado tema séo subjugados pela narrativa
gréfica, durante a problematizacdo da realidade histdrica partindo de uma leitura critica,

dinamica e envolvente estabelecida nessa linguagem.??

22 Retomaremos este assunto no capitulo 2.
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1.2.1 Historia em quadrinhos como narrativa grafica

Sobre Histdrias em Quadrinhos?, é relevante acentuar que esta estabelece um elo com
a realidade histérica desde 0 momento em que identificamos as suas origens e condicdes de
producdo e circulacdo. Nelas, encontramos uma correspondéncia, explicita ou implicita, com
0s elementos acerca das experiéncias temporais, narrativas histéricas, lugares, memorias,
intencdes e sentidos na construcao de uma diegese, compondo a realidade da propria narrativa
grafica.

Tal como a narrativa histérica, a narrativa grafica pode ser vista como registro da
aproximacdao entre existéncia histérica — dos autores, do texto, do suporte, da forma, do publico
— e 0 conhecimento historico. Para David Carr (2016b, p. 252), “o conhecimento historico e a
escrita historica podem ser vistos como extensdo de outros meios de existéncia histoérica”.
Existiria uma temporalidade coletiva e individual ligada a historicidade humana, uma vez que
a vivéncia e o ato de narrar sdo inerentes a experiéncia humana.

Na narrativa, o passado e o futuro sdo pensados em relacdo com o presente nas formas
de conservacdo, manutencdo, permanéncia, continuidade e de expectativas, ainda que
cognitivamente distantes. Carr, defende que a narrativa € uma estrutura temporal intrinseca a
vida e a acdo humana, ou seja, “elas sdo narradas por serem vividas, e vividas por serem
narradas” (2016a, p. 240). Portanto, a narrativa ndo ¢ simplesmente uma forma de escrita da
histéria e um vetor para o conhecimento historico; ela é também um elemento imprescindivel
da prépria existéncia humana, que é uma existéncia histérica.

No que diz respeito as histdrias em quadrinhos, podemos conferir as mesmas estruturas
temporais presentes nas narrativas historicas, bem como, um veiculo para o conhecimento
histérico. Nobu Chinen (2011) destaca a importancia narrativa nas HQs por considerar que esta
é insubstituivel no processo da criacdo, logo, sendo a esséncia da linguagem dos quadrinhos.
Para este pesquisador e membro do Observatorio de Historias em Quadrinhos, podem existir
HQs sem os elementos constitutivos, “o importante ¢ que todas, sem excecdo, contém uma
narrativa e isso € o que todo autor de quadrinhos precisa ter em mente” (2011, p. 7).

O elo com a realidade historica que as HQs estabelecem € o que torna a narrativa grafica
inteligivel e aceitavel porque acomoda em sua intengdo de narrar um referencial historico e
cultural, mesmo em enredos ficcionais por exceléncia. Essa conexdo se evidencia como um

expediente para observacgéo da experiéncia temporal individual ou social e, concomitantemente,

23 Usaremos a abreviacdo HQ ou HQs fazendo referéncia a Histéria em Quadrinhos ou Histérias em Quadrinhos.
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revela certos aspectos histéricos da sociedade em que foram constituidas e integradas. Ou seja,
as experiéncias individuais e coletivas devem ser consideradas pelo narrador para compreensao
de sua escrita.

Nos quadrinhos, de acordo com Eisner (2013), existe um contrato tacito entre o narrador
e 0 publico para inteligibilidade e aceitabilidade da narrativa gréfica, esse contrato é tributario
da memoria, da vivéncia e do letramento visual do narrador e do leitor. De tal maneira que, nas
historias em quadrinhos, “espera-se que o leitor entenda coisas como tempo implicito, espaco,
movimento, som e emocdes. Para que isso ocorra, um leitor deve ndo apenas se utilizar de
reacOes viscerais, mas também fazer uso de um actimulo razoavel de experiéncias” (2013. p.
53), visto que o objetivo de qualquer HQ, de uma narrativa gréfica, sé é alcancado pelo ato de
se contar uma histdria.

Isto posto, as HQs, assim como as narrativas histéricas, também possuem uma
relevancia cognitiva para a efetuacdo do conhecimento historico. Com as narrativas gréficas,
podemos desenvolver as competéncias geradoras de uma consciéncia sobre os aspectos da
sincrénica do espaco e da diacrdnica do tempo, e, portanto, uma das formas que possibilitam a
compreensdo e o conhecimento do passado por meio da existéncia historica desse artefato da

cultura histoérica.

1.2.2 Conceitos e elementos que constituem uma narrativa grafica

Para compreensdo da linguagem das Histérias em Quadrinhos, faremos uso das
contribui¢des conceituais de Will Eisner (2010, 2013), Scott McCloud (2005), Barbara Postema
(2018), e Nobun Chinen (2011). Esses estudos, de modo geral, apontam os elementos de
constituicdo, natureza e estrutura narrativa, bem como, a expressdo criativa e o potencial
didatico das HQs, como expressdo politica e ideoldgica, artistica e linguistica, poética,
filosofica e historica, entendendo as HQs como um expressivo canal de difusédo do pensamento
e agir humano.

Em Quadrinhos e arte sequencial (2010), Eisner afirma que seu trabalho tem o
proposito de “considerar e examinar a singular estética da Arte Sequencial como um veiculo de
expressao criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria” que faz uso da
“disposi¢do de figuras ou imagens e palavras para narrar uma histdria ou dramatizar uma ideia”
(2010, p. IX.). Essa estruturagéo envolvendo figuras ou imagens e palavras direcionada para a

narracao, tipica da arte sequencial, é o que define narrativa grafica para este quadrinista. Eisner
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ainda enfatiza a importancia da relagdo entre o criador, a linguagem e o publico leitor destas
narrativas graficas.
As historias em quadrinhos comunicam numa “linguagem” que se vale da experiéncia
visual comum ao criador e ao publico. Pode-se esperar dos leitores modernos uma
compreensao facil da mistura imagem palavra e da tradicional decodificacéo de texto.

A historia em quadrinhos pode ser chamada “leitura” num sentido mais amplo que o
comumente aplicado ao termo. (2010, p. 1, grifo do autor).

Em Narrativas Gréficas (2013, p. 5) Eisner define as historias em quadrinhos como,
essencialmente, um meio visual composto de imagens. Ainda que as palavras sejam uma parte
vital, a maior dependéncia para descricdo e narracdo encontram-se nas “imagens entendidas
universalmente, moldadas com a inten¢do de imitar ou exagerar a realidade”. Segundo Eisner,
0 ato de ler, no caso do texto, compreende uma transformacéo de palavras em imagens, nos
quadrinhos. Esse processo € acelerado por fornecer as imagens. Assim,

[...] quando executados de maneira apropriada, eles vao além da conversdo e da
velocidade e tornam-se uma s6 coisa. Em todos os sentidos, essa forma de leitura
recebe [...]. Quando é empregada como veiculo de ideias e informagdo, essa

linguagem se afasta do entretenimento visual desprovido de pensamento. E isso
transforma os quadrinhos numa forma de narrativa. (EISNER, 2013, p. 9-10).

Scott McCloud, em Desvendando os Quadrinhos (2005, p. 9), define as Histérias em
Quadrinhos como “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas
a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”. Esta defini¢do, assim
como a de Eisner, também apresenta as fungdes de uma Histéria em Quadrinhos a partir da
relacdo entre o autor e o publico leitor a contar da transmissdo e/ou apropriacdo das mensagens
pelos sujeitos envolvidos.

Ainda em Desvendando os Quadrinhos (2005, p. 63-67), McCloud destaca como
elemento imprescindivel das HQs o fendbmeno da conclusdo que ocorre no espacgo entre 0s
quadros — a sarjeta, ou seja, a habilidade e a competéncia que o leitor tem de considerar as partes
percebendo o todo a partir de experiéncias culturais anteriores, pois, nos quadrinhos o “publico
¢ um colaborador consciente e voluntario” e a conclusdo permite que ele produza tempo,
mudanca e movimento. E, portanto, no limbo da sarjeta que leitores, quando aderem &s historias
em quadrinhos, transformam imagens em ideias.

Nas HQs, de acordo com este quadrinista estadunidense e defensor dos quadrinhos como
uma forma literéria e de arte autbnoma, o passado é mais do que uma lembranca, e o futuro néo
¢ s6 uma possibilidade: “o passado e o futuro sdo reais e visiveis, e estao ao nosso redor” (2005,

p. 104), podem a qualquer instante se tornar o presente ou o agora, ja que onde a atengdo do
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leitor estiver, ali sera o presente ou 0 agora sem que 0 mesmo deixe de se apoderar das imagens
circunvizinhas do passado e do futuro. Assim, a leitura da narrativa grafica é
extraordinariamente interativa, pois este artefato da cultura histérica fomenta o ato criativo de
ler e explorar os espacos entre os quadros.
A importéncia da sarjeta também é verificada por Béarbara Postema em livro Estrutura
narrativa nos quadrinhos: construindo sentido a partir de fragmentos (2018), para ela:
[...] as sarjetas - os lapsos de tempo entre os diferentes momentos da sequéncia - s&o
0 que produz a continuidade da sequéncia, como se dois quadros (ou vinhetas)
funcionassem para inferir o0 que acontece entre eles. As sarjetas podem substituir agdes
e fungdes narrativas, tais como a troca de cenas ou, meramente, a passagem tempo.

As sequéncias expdem a narrativa dos quadrinhos, em que ela propria é repleta de
lacunas, como é tipico da narrativa. (2018, p.16).

Vale ressaltar, que as sarjetas sdo, para esta autora, as lacunas da pagina, como também
marcam as lacunas presentes no nivel seguinte do sistema, pois, na medida que os quadros sdo
justapostos nas paginas, eles criam uma sequéncia de imagens. Assim, conforme a influéncia
das sarjetas, os quadros viram momentos isolados, com o lapso de tempos entre eles. E
justamente nesse espaco entre os quadros, na orla da sarjeta, que reside a diferenga entre a
narrativa das HQs e a da literatura.

Uma das diferengas entre quadrinhos e a literatura textual € que, nos primeiros, essas
lacunas sdo visiveis de forma literal, colocando os processos narrativos dos

quadrinhos em evidéncia. Isso faz dos quadrinhos uma forma consciente de si mesma,
e que também envolve seus leitores bem diretamente. (2018, p. 16).

Assim, para Barbara Postema (2018, p 15), os quadrinhos, como uma forma de arte e de
narrativa, sdo um sistema em que 0s elementos pictdricos, textuais e por vezes, um hibrido dos
dois operam juntos para criar um todo complexo. Esses elementos englobam: a) as imagens dos
quadrinhos ou cartoons; b) as molduras ou quadros que compdem as imagens das quais 0
layout?* da pagina € uma parte importante; c) os recordatorios, os baldes de fala e as proprias
palavras — sejam as inseridas nos balGes e recordatorios ou as integradas a imagem.

A partir da compressédo do potencial do layout nos quadrinhos, Postema estabelece mais
uma diferenga das HQs com outro artefato da cultura historica, o filme. Na estruturacdo da
narrativa, os quadrinhos podem alterar o tamanho e o formato das molduras para construir

sentido espacial e temporal, enquanto no cinema, pelo menos no que se refere as peliculas

24 Estrutura visual da composicédo das paginas, ou seja, a sequéncia de quadros.
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amplamente utilizadas, elas estdo sempre adstritas a um enfoque simetricamente fixo, o que

garante leque amplo de escolha. Como exemplifica Postema,

Em sintese,

A localizacdo e o espago das sarjetas e molduras sdo uma questdo de escolha nos
quadrinhos, o que mostra como o layout se relaciona com a significacdo de forma
integral, na construcdo do sentido em quadrinhos. As funcdes de significacdo nos
quadrinhos ndo séo baseadas apenas nos signos presentes como o contetido do quadro,
e sim fortemente regidas pela maneira como os quadros sdo organizados na pagina e
como, se for o caso, que eles sdo emoldurados. O layout e as lacunas, que fazem parte
do seu todo, sdo um componente essencial da significacdo dos quadrinhos. As sarjetas
e as molduras oferecem estrutura ao layout e, ainda, relacionam-se com outros
elementos formais da pagina, como as margens. Esses sdo elementos paratextuais, que
transformam a pagina em uma estrutura significante e sinalizam a existéncia da
sequéncia ao criar uma progressao de quadro a quadro. (2018, p. 60).

Os quadrinhos compartilham caracteristicas com uma série de formas de arte
diferentes. Como a literatura escrita, os quadrinhos contam histérias e utilizam
palavras. Além do texto, e diferentemente (a maioria) da literatura, os quadrinhos
também usam imagens, frequentemente na forma de quadros nas paginas. Como 0
cinema, os quadrinhos contam histdrias e usam imagens, mas, em contraste ao filme,
as imagens nos quadrinhos existem simultaneamente, separadas apenas pelo espaco,
enquanto as imagens no filme estdo todas no mesmo espacgo (a tela) e vdo sendo
substituidas ao longo do tempo. Ainda, o aspecto formal dos quadrinhos que mais o
distancia claramente desses dois géneros narrativos é a maneira como a forma é
construida com sequéncias de imagens que trabalham juntas para compor a narrativa.
(POSTEMA, 2018, p. 22).

O pesquisador Nobu Chinen, em seu livro Linguagem HQ: conceitos basicos (2011),

elaborou uma sintaxe dos itens/elementos constitutivos dos quadrinhos, que tém uma funcao

expressiva na narrativa grafica, e necessarios para a integracao de elementos pictdricos, textuais

caracteristicos dos quadrinhos e para o desenvolvimento da sequéncia. Esse conjunto de itens,

construido historicamente, € formado por vinheta ou quadrinho, baldo, recordatorio,

onomatopeia, metaforas visuais e figuras cinéticas ou de movimentos. Cada um desses

elementos desempenha uma fungéo propria na composicao da linguagem das narrativas graficas

e se relaciona com os demais na construcao de significados.

Esses itens podem ser definidos da seguinte forma:

e Vinheta ou quadrinhos: é a area limitada onde a ag&o vai ocorrer, onde se situa

cada momento da historia, ou seja, 0 espaco em que se passam as cenas da

narrativa.

e Baldo: é o elemento que mais diferencia os quadrinhos de outras formas de

ilustracdo e o que mais tem sido usado para simbolizar a linguagem dos
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quadrinhos. E esse elemento que apresenta as falas e pensamentos dos
personagens.

e Recordatodrio: este item é uma outra maneira de inserir textos nos quadrinhos.
E usado para incluir falas ou lembrancas dos personagens, mas sua fungio mais
comum € inserir texto nos quadrinhos sem precisar, necessariamente, ser através
de personagens, tipo um narrador externo.

e Onomatopeia: ¢ um recurso para “reproduzir” sons ambientais ou que sdo
produzidos pelas cordas vocais, ou seja, simulam sons através de textos e que
muitas vezes apresentam caracteristicas imagéticas que o relacionam com o
barulho que se quer reproduzir.

e Metaforas visuais: uma das criagdes mais elaborada dos quadrinhos, funcionam
como as figuras de linguagens, e costumam substituir ou sintetizar conceitos
somente com uma simples imagem.

e Figuras cinéticas ou de movimentos: estes itens sdo utilizados para reforcar a
impressdo de mobilidade através das linhas cinéticas ou da multiplicacdo de
contornos, isto é, mediante linhas e figuras que se repetem, reproduzindo acéao e
dando mais dindmica as imagens estaticas das HQs.

Em suma, os quadrinhos encerram em si dois elementos essenciais que formam seus
constituintes: 1. As imagens e o texto. As imagens ou figuras sdo delimitadas por linhas ou pela
moldura dos quadrinhos, representam acOes e gestos das personagens para insinuar, na
sequéncia, o significado de movimento; 2. O texto é exposto no baldo, que abriga as falas e o0s
dialogos, na legenda, que acomoda o narrador situando o leitor nas passagens que ndo sao
representadas pela imagem e nas onomatopeias, ja incorporadas as histérias em quadrinhos
(CAGNIN, 2014, p. 34).

1.2.3 A coexisténcia da realidade historica e da ficcdo nas HQs

As historias em quadrinhos estdo situadas na lacuna que define uma conexdo da
realidade historica e da ficcdo. No ato criativo, a realidade historica esta inserida na realidade
ficcional, tanto na dimensdo artistica quanto na dimensédo narrativa das HQs, podendo assim,
ser compreendida a partir do contexto da producéo e da subjetividade dos autores — roteiristas,
ilustradores, arte-finalistas, editores e tradutores. Nesta lacuna, as experiéncias do passado e/ou
do presente e a evidéncia da realidade histérica também reside na existéncia de um vinculo

entre os quadrinhos e a historia e sua relevancia como fonte de documentacéo historica.
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As histdrias em quadrinhos — em especial, as de ficcdo inserida em realidade historica
(ficcdo-historica); as comics ou de super-herdis; biografias em quadrinhos; e as autobiografias
em quadrinhos — tém ocupado cada vez mais 0s espacos académico e escolares como artefatos
que possibilitam o entendimento do passado. Seus enredos e tramas aludem a acontecimentos,
épocas, processos do passado, a historicidade e a consciéncia histérica, ao mesmo tempo, que
compartilham, com outros artefatos da cultura historica a verossimilhanga, difundindo-se como
relevante na construcdo do conhecimento histérico.

Convem destacar, que as HQs sdo imagens da humanidade imbuidas pelo conhecimento
das experiéncias temporais e do mundo. As HQs, por meio de uma linguagem propria,
reinventam o mundo e retratam homens e mulheres - suas a¢Ges, comportamentos, atitudes;
suas aspiracOes, devaneios, utopias e quimeras; suas alegrias, deleite, distracdes, emocdes e
angustias — assente na experiéncia comum e em um histérico de observacao necessarios para
interpretar a realidade. Para Eisner (2013, p. 21), a arte dos quadrinhos emprega representagoes
facilmente reconheciveis da conduta humana. “Seus desenhos s3o reflexo no espelho, e
dependem de experiéncias armazenadas na memoria do leitor para que ele consiga visualizar
ou processar rapidamente uma ideia”.

Nessa direcdo, Alexandre Barbosa (2009, p. 104) afirma que “o artista de historia em
quadrinhos trabalha com as informacdes sobre a historia e o cotidiano, transformando em
ficcao”. Admite, ainda, que as HQs servem como base para uma informagao direta e simples,
aceita pelo receptor como parametro da realidade, atualizando ou refletindo o pensamento de
uma sociedade em determinado momento histérico. Trata-se da percepcdo do referencial
cultural no qual estdo inseridos o autor, o leitor e os quadrinhos e que fornecem os principios
interpretativos que orientam e conferem sentido a experiéncia da narrativa.

Para Barbosa, a relacdo entre a realidade historica e a narrativa gréfica encontram-se na
triade cotidiano, realidade e ficcdo. Nessa perspectiva, as histdrias em quadrinhos operam uma
narrativa ficcional, mas alicercadas em elementos que aduzem a realidade, tanto no discurso da
escrita como no discurso visual. Ao mesmo tempo em que

0 autor de quadrinhos — principalmente aquele que trabalha como os chamados
quadrinhos histdricos — remete o leitor a documentos que séo tidos como verdadeiros,
por uma Vvisdo subjetiva, que é aquela dada pelo artista: dessa forma, ele constréi a

cada momento uma nova hist6ria, com um olhar cotidiano, influenciado pelos novos
esteredtipos ou novos icones da cultura de massa. (BARBOSA, 2009, p. 106).

E imperativo ressaltar as preocupaces do uso dos quadrinhos no ensino de Historia

levantadas por Vergueiro, em artigo publicada pelo Omelete e intitulado Os quadrinhos nas
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aulas de historia: uma empreitada que exige cuidados (2013). Para ele, para o uso didatico das

HQs sdo necessarios cuidados com a preparagdo, anélise do ponto de vista do conhecimento

historico e familiaridade com a linguagem. Portanto,
[...] uma atencdo especial deve ser dada em relacdo a possiveis anacronismos, nao se
deixando o professor demasiadamente levar seja pela beleza do traco, seja pela
sagacidade do enredo. A experiéncia demonstra que informacdes adquiridas por meio
das historias em quadrinhos tendem a se fixar com mais firmeza na mente dos alunos
do que aquelas recebidas no processo tradicional de aula, o que é valido tanto para as
informagdes corretas quanto para as incorretas. Além disso, a experiéncia também
demonstra que as informacdes incorretas tornam-se evidentes com muito maior

rapidez. E isso ndo interessa aos professores. E muito menos aos quadrinhos.
(VERGUEIRO, 2013, online).

Contudo, Tulio Vilela assegura que as HQs que comportam anacronismo tém seu lugar
no ensino de Historia, principalmente pelo préprio fato de, em si, oferecerem exemplos que
facilitam a compreensédo do conceito de anacronismo. Para isso, o professor precisa convidar o
aluno a pensar sobre este conceito e “mediar a leitura dos quadrinhos, chamando a atengao para
os anacronismos. Assim, os ‘erros’ podem servir como ponto de partida para informacoes
historicamente corretas, contribuindo para a constru¢do do conhecimento (2018, p. 121, grifo
do autor) ™.

Reforcando a ideia acima, Sandra Regina Ferreira de Oliveira, sublinha que o uso de
situacdes anacronicas na aula de Historia permite ao professor construir um ambiente propicio

[...] para promover questionamentos que pdem em evidéncia que a compreensdo da
histéria requer um deslocamento temporal e uma empatia historica que exige, dentro

do possivel, despir a veste do seu tempo e vestir-se com as vestes de outro tempo,
ainda que o corpo permanega no mesmo tempo-espaco. (OLIVEIRA, 2019, p. 22).

Vilela ainda sublinha que “independentemente de uma historia em quadrinhos conter ou
ndo anacronismos, de ser baseada ou ndo em fatos veridicos, um conceito que convém ser
trabalhado pelo professor que pretenda utilizar os quadrinhos no ensino de Historia é o de
verossimilhanga” (2018, p. 123). Porque mesmo, ainda que na direcdo contraria da
historiografia, 0 anacronismo presente em algumas HQs possibilita o exercicio imaginativo e

ficcional, que enriquece — com seus devidos cuidados — o processo de aprendizagem historica.

1.3 Das HQs histéricas

Pensar as HQs no ensino de Historia na Educacdo Basica tem se tornado uma prética
constante, em especial em decorréncia da ampliagédo da nocdo de fontes e pela abertura do
espaco escolar para a utilizacdo de novas linguagens. Nas primeiras décadas do século XXI,
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observamos a presenca de estudos sobre a relagdo entre HQs e historia em revistas eletrénicas,
eventos e pesquisas académicas, construindo um arcabouco teorico e didatico ampliando por
meio do dialogo as possibilidades do uso dessa linguagem.

Essa presenca pode ser verificada nos anais de “Jornadas Internacionais das Historias
em Quadrinhos”, realizadas pela Universidade de Sao Paulo, desde de 2011. Nas duas primeiras
jornadas, encontramos no eixo tematico Quadrinhos e Histdria 42 titulos, entre eles: A
constru¢do da identidade nacional na série “Grandes FIGURAS em quadrinhos” da EBAL,
de Eliza Bachega Casadei; e Bob Cuspe: O quadrinho como fonte para analise do movimento
punk da década de 80, de Jefferson Lima. Na 3? e 4° jornadas, o eixo tematico Quadrinhos,
Historia e Cultura, foram publicados 69 artigos e na 5° jornada, ja com outra nomenclatura,
Quadrinhos, Histdria e Sociedade, 26 artigos.

Apesar do distanciamento entre conhecimento historico académico e o conhecimento
historico escolar, 0 ensino de Histdria tem sido tributario da demanda em torno das mudancas
e abordagens historiograficas a respeito do uso de fontes histéricas e novas linguagens,
especialmente, com o aumento dos objetos, das problematizac6es e das resisténcias decorrentes
das discussdes a partir dos anos de 1970. Registra-se, a partir desses inovadores aportes
tedricos, a possibilidade de uso de diversas fontes histdricas e materiais didaticos nas pesquisas
e na docéncia.

De acordo com José D’ Assuncao Barros, a considerar a importancia cultural, social e
mercadologica, as histérias em quadrinhos representam um exemplo significativo de fontes
historicas trazidas a cena pelos trabalhos historicos, por constituirem um grande e especial
género de periddicos que se desenvolveu como uma linguagem especifica, tornando uma nova
forma de expressao artistica e uma industria propria, a qual passou por ensejar, a partir da tltima
metade do século XX (2019, p. 181).

Nesse contexto, a utilizagdo de novas fontes, suportes e linguagens, como as Histérias
em Quadrinhos, ampliaram as abordagens didaticas do ensino de Historia. E, por conseguinte,
0 ensino desta disciplina na Educacdo Basica foi igualmente influenciado por este debate?. Na
dindmica da sala de aula, as HQs permitem articulagdo entre a prética e os saberes docentes,

por possibilitarem a compreensdo das experiéncias no tempo e do conhecimento,

25 E oportuno lembrar que este debate é muitas vezes conciso, laconico ou negligenciado na Educagio Basica,
principalmente, nas formac@es continuadas.
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historicamente construido, especialmente aquelas que apresentam tematicas historicas, 0s
quadrinhos historicos?.

Na pratica, as HQs podem ser objetos de pesquisas pensadas a partir das abordagens
historiogréaficas, como fonte historica e material didatico para o ensino de Histdria evidenciando
as experiéncias no tempo. Como aponta Schmidt e Cainelli (2004), o uso de documento
historico no processo ensino-aprendizagem “¢ indispensavel como fundamento do método de
ensino, principalmente porque permite o dialogo do aluno com as realidades passadas e
desenvolvem o sentido da analise historica”. Assim, ao entendermos as HQs como fontes
historicas, temos a nitida compreensdo de que a narrativa grafica emprega uma sequéncia de
imagens para se estruturar enquanto narrativa acerca de uma determinada tematica ou
experiéncia temporal, a ela atribuindo sentido.

As HQs que antes, eram vistas como nocivas ou inadequadas para a aprendizagem por
alguns, atualmente sdo bastante utilizadas em pesquisas académicas em diversas areas do
conhecimento, nos livros didaticos, em provas de vestibular e nas avaliacfes externas (ENEM
e SPAECE?"). Waldomiro Vergueiro (2018), por exemplo, discute e elenca algumas
particularidades das HQs responsaveis pela aceitacdo desse artefato da cultura histérica nos
ambitos de ensino: I. Existe um nivel elevado de informac6es dentro dos quadrinhos que sao
bastante pertinentes de serem discutidas em sala de aula; Il. Podem ser utilizadas de forma
eficiente para a transmissdo de conhecimentos especificos; Ill. Os quadrinhos auxiliam no
desenvolvimento do habito de leitura e enriqguecem o vocabulario dos estudantes; V. O carater
eliptico da linguagem dos quadrinhos obriga o leitor a pensar e imaginar; e por fim, V. Agregam
um carater cultural, em que trazem culturas, linguas, etnias e sociedades diferentes pelo seu
caréater globalizador.

Assim, a aproximacdo das Historias em Quadrinhos das préticas de ensino, revelam as
suas potencialidades didaticas como meios para transmissdao de conhecimento historico.
Segundo Vergueiro,

A percepcdo de que as histérias em quadrinhos podiam ser utilizadas de forma
eficiente para a transmissdo de conhecimentos especificos, ou seja, desempenhando

% Apesar de considerar todas as HQs como quadrinhos histéricos, devido a sua historicidade. Aqui, usaremos o
termo para nos referir as narrativas graficas, cujo enredo e/ou a trama estdo situados em algum lugar ou situacao
do passado.

27O Sistema Permanente de Avaliagdo da Educacdo Basica do Ceara — SPAECE, na vertente Avaliacdo de
Desempenho Académico, caracteriza-se como avaliacdo externa em larga escala que avalia as competéncias e
habilidades dos alunos do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, em Lingua Portuguesa e Matematica. As
informagdes coletadas a cada avaliacao identificam o nivel de proficiéncia e a evolugdo do desempenho dos alunos
das escolas publicas do estado do Ceara.
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uma funcdo utilitaria e ndo apenas de entretenimento, ja era corrente no meio
“quadrinhistico” desde muito antes de seu “descobrimento” pelos estudiosos da
comunicacdo. As primeiras revistas em quadrinhos de carater educacional publicadas
do Estados Unidos, tais como True Comics, Real Life Comics e Real Facto Comics,
editadas durante a década de 1940, traziam antologias de historias em quadrinhos
sobre personagens famosos da histéria, figuras literarias e eventos histéricos. (2018,
p. 17, grifo do autor).

Essa capacidade didatica foi percebida por Entidades governamentais, como o
Departamento de defesa dos Estados Unidos?®, pelo governo de Mao Tse-Tung, com campanhas
educativas e propaganda ideoldgica. Esse caso é descrito por Vergueiro (2018)

A percepcéo dos beneficios pedagdgicos dos quadrinhos ndo ficou restrita apenas a
autores e editores. Nos anos 50, na China comunista, o governo de Mao Tse-Tung
utilizou fartamente a linguagem das histérias em quadrinhos em campanhas
“educativas”, utilizando-se do mesmo modelo de retratar “vidas exemplares”
explorado pelas revistas religiosas, mas enfocando representantes da nova sociedade
que se pretendia estabelecer no pais. As histérias podiam enfocar, por exemplo, a vida
de um soldado que, a caminho de seu quartel, ao encontrar uma pobre velhinha sem
forgas para caminhar, desviava-se de seu caminho e a levava as costas até sua casa,
passando a imagem de “solidariedade” que o governo chinés pretendia vender a
populacdo. (VERGUEIRO, 2018, p.18).

Observadas as possibilidades, a utilizacdo das HQs na aula de Histdria devera estar
relacionada as abordagens especificas e aos objetivos de ensino. Vergueiro também destaca este
aspecto ao mostrar que as HQs,

[...] tanto podem ser utilizadas para introduzir um tema que sera depois desenvolvido
por outros meios, para aprofundar um conceito ja apresentado, para gerar uma
discussdo a respeito de um assunto, para ilustrar uma ideia, como uma forma lidica

para tratamento de um tema arido ou como contraposic¢éo ao enfoque dado por outro
meio de comunicacéo. (2018, p. 26).

Dessa forma, as narrativas graficas encontram-se, portanto, marcadas pela existéncia de
narrativas, imagens e ideias que pretendem explicar ou esclarecer cenas, personagens,
conjunturas e experiéncias temporais. Porém, a compreensdo destes elementos através das HQs
e de suas finalidades exigem uma analise critica e uma reflexdo didatica. E imperativo, portanto,
perceber os aspectos fundamentais das metodologias de ensino de Historia e aproximar ensino

e pesquisa.

28 Durante a Segunda Guerra Mundial, como a colaboracdo de Will Eisner, o Departamento de Defesa dos Estados
Unidos utilizou os quadrinhos na elaboracdo de manuais para o treinamento de tropas.
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Vergueiro, analisando as vantagens do uso das HQs, ainda preconiza a necessidade de
“buscar a integracdo dos quadrinhos a outras produgdes das industrias editorial, televisiva,
radiofonica, cinematografica etc., tratando todos como formas complementares” (2018, p. 27),
assim como as narrativas historicas, presentes no ensino de Histdria, sobre o tema abordado nas
narrativas graficas. Concordamos que a interatividade entre as HQs e outros artefatos da cultura
historica, ampliam o “desenvolvimento da compreensdo da narrativa historica mediante a
narrativa gréafica e a aquisicdo de habilidades na assimilacdo de nocdes e conceitos proprios da
Historia” (VARELA, 2018, p. 157).

Tualio Vilela, em Os quadrinhos na aula de Historia (2018), expbe as diversas
possibilidades e enfoques que as HQs podem ter no ensino de Historia. Para esse pesquisador,
a) é possivel utilizar as histérias em quadrinhos para a difusdo do conhecimento histérico
produzido pela academia; b) como suporte de um conteudo; c) para lecionar o conceito de
tempo e suas dimensdes: sucessao, duragéo e simultaneidade; d) para ilustrar ou fornecer uma
ideia de aspectos da vida social de comunidades do passado; €) para serem lidos e estudados
como registros da época em que foram produzidas.

Notamos aqui, uma relacdo latente entre historias em quadrinhos e ensino de historia,
pois o conhecimento histérico, a no¢do de tempo, o passado e sua relagdo com o presente,
constitui uma particularidade das HQs historicas. Nesse sentido, Tulio Vilela assevera que:

Os quadrinhos, por exemplo, podem ser utilizados pelos professores para trabalhar o
conceito de tempo e suas dimensBes: sucessdo, duracdo e simultaneidade. Os
“recordatorios” presentes na maioria das historias em quadrinhos podem ser utilizados
para ilustrar esses conceitos: um recordatdrio onde se 1é “Mais tarde...” ou “Logo
depois...” pode ser um exemplo de sucessdo e, de outro lado, aquele em que se 1é
“Enquanto isso...” pode facilitar ao aluno a percepg¢do da ideia de simultaneidade. Os
elementos visuais utilizados para indicar a passagem do tempo em uma historia em
quadrinhos (um desenho da Lua para indicar 0 anoitecer; um rel6gio na parede de um
escritério; uma personagem marcando o cartdo de ponto no final do expediente)

podem ser usados para uma reflexdo sobre os diferentes tempos: o tempo da natureza,
o tempo do reldgio, o tempo da fabrica. (2018, p. 107).

E oportuno salientar a necessidade de reunir informagcdes a respeito do autor das HQs e
pensar sua producgdo a partir do contexto e dos elementos socioculturais e politicos presentes na
narrativa grafica, no momento da elaboracdo. Relacionar estas informacdes, envolvidas de
intencionalidades, proporciona lastro para a compreensao e analise da historia em quadrinhos.

Vilela (2018) ressalta essa importancia ao propor alguns procedimentos de leitura.

Quem é(sdo) o(s) autor(es)?
Sempre que possivel, o ideal é reunir informacdes a respeito dos autores. Se
quisermos, por exemplo, analisar uma historia em quadrinhos do Capitdo América,
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super-herdi, criado durante a Segunda Guerra Mundial, antes da entrada (declarada)
dos Estados Unidos no conflito, é importante levarmos em conta o fato de que seu
criador, o desenhista Jack Kirby (1917-1994), pseudénimo de Jacob Kurtzberg, era
um norte-americano de ascendéncia judaica. Assim, tinha fortes razdes pessoais para
criar um heréi que lutava contra 0 nazismo, cujo antissemitismo era notério.
(VILELA, 2018, p. 113)

Nesse procedimento de leitura, o autor citado, ainda reforca a necessidade de levantar
outros questionamentos, como “Quando e onde foi produzida?”, “Por quem fala?”, “A quem se
destina?” e “Qual a sua finalidade?”. Essa metodologia, relacionada, também, as funcdes da
narrativa gréafica, encontra aporte quando Vilela afirma que “ainda que inconscientemente, toda
historia em quadrinhos reflete valores, visdes de mundo, ideologias”. E que, autor “pode tanto
expressar uma posi¢do estritamente pessoal”’, como ainda, no caso de uma histéria em
quadrinhos criada sob encomenda “reproduzir um discurso que reflita o posicionamento
politico da editora ou companhia para qual trabalha”. (VILELA, 2014, p. 113). Quanto a
finalidade, trazemos outra vez a fala do autor por considerarmos pertinente para nossa
compreensdo desse artefato cultural.

A maioria das historias em quadrinhos faz parte da chamada “industria do
entretenimento”. Foram publicadas com fins comerciais, portanto. Mas isso ndo
impede que uma histéria em quadrinhos seja uma obra de arte ou que tenha pretensdes
intelectuais. Além do mero entretenimento, uma historia em quadrinhos pode ter
carater informativo; institucional; educativo; didatico e, até, de propaganda (ideias
politicas). Um bom exemplo sdo as tiras de Mafalda, criagdo do cartunista argentino

Quino (pseudénimo de Joaquim Lavado), cuja aparente ingenuidade muitas vezes
camuflava sérias criticas a ditadura militar na Argentina. (2018, p. 115).

Entretanto, o uso de HQs nas aulas de Histdria ainda carece de algumas reflexdes que
pretendemos fazer, mas sem a intencdo de responder todas as questbes sobre a relacdo
quadrinhos e ensino de Historia, apenas para abrir um novo capitulo nessa seara. Esse uso pode
ter inUmeros objetivos, porém, os mais enfatizado, embora ainda de maneira timida, tem sido
como suporte de conteudo, como indicacao de leitura, e, ainda mais raro, em atividades para
desenvolvimento da compreensdo historica, como se verifica nos livros didaticos do PNLD
20182%°. De qualquer forma, é importante frisar, que nio desmerecemos ou desqualificamos
esses objetivos, até fazemos usos deles, como também ndo superestimamaos outros, por entender
que a utilizagdo de HQs ndo é uma panaceia para 0s problemas da disciplina de Histdria na

Educacdo Bésica.

29 http://www.fnde.gov.br/pnld-2018/
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Por outro lado, podemos observar e questionar alguns aspectos especificos da historia
em quadrinhos para maximizar sua presenca nas aulas: qual a relacdo entre narrativa histérica
e narrativa grafica, e suas articulacbes com o ensinar e aprender Historia? Quais aspectos
das/nas HQs oportunizam desenvolver a competéncia narrativa para a experiéncia,
interpretacéo e orientacdo historica dos discente? Qual construgdo de sentido sobre experiéncia
temporal é proporcionada pelas Histdrias em Quadrinhos?

Para tentar responder esses questionamentos, faremos o emprego do termo HQs
histéricas para designar os quadrinhos em que a narrativa ficcional ou nao-ficcional é
ambientada no passado e relacionadas com fatos e temas histdricos, alicergadas em documentos,
referéncias histéricas, historiografia, memadrias, reportagens, biografias e autobiografias. Cabe
aqui uma consideracdo importante, ndo abordaremos os quadrinhos a partir da dicotomia
falso/verdadeiro, evitando julga-los como ficcdo, num sentido pejorativo do termo, nem como
ilustrativo sem reflexdo critica, nem como um produto fora de seu tempo, desconsiderando as
estruturas do passado/presente em que foram produzidas. Pelo contrario, trataremos as HQs a
partir de uma perspectiva singular de tentativa de compreensao histérica na HQs historica e a

partir dela.

1.3.1 Do conceito e classificacdo

Na dindmica da sala de aula, as HQs permitem articulacdo entre a pratica e 0s saberes
docentes, por possibilitarem a compreensdo das experiéncias no tempo e do conhecimento
historicamente construido, especialmente, aquelas que apresentam tematicas historicas, 0s
quadrinhos historicos®. Na prética, as HQs historicas podem ser objetos de pesquisas pensadas
a partir das abordagens historiograficas, como documento histérico — fonte secundaria —, e
material didatico para o ensino de Historia evidenciando as experiéncias no tempo, como foi
usado as HQs historicas Lampido em quadrinhos, de Rubem Wanderley Filho e Cumbe, de
Marcelo D’Salete.

Entendemos que as HQs historicas — tanto com fonte, quanto material didatico — criam
formas e condicdes para que a compreensdo historica alcance os espagos escolares e 0s
extraescolares. Ler uma HQ historica, além de ser uma experiéncia de envolvimento com a

narrativa grafica, é ter conhecimento, sistematico ou ndo, sobre algo do passado e uma

30 Apesar de considerar todas as HQs como quadrinhos histéricos, devido a sua historicidade. Aqui, usaremos o
termo para nos referir as narrativas graficas, cujo enredo e/ou a trama estao situados em algum lugar ou situacgao
do passado, como dito neste capitulo.
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possibilidade de construcdo de sentido sobre a experiéncia temporal, oportunizando a
aprendizagem historica.

Desde o inicio dessa pesquisa, a escolha pelos quadrinhos exigiu uma definicdo e
classificacdo das HQs histdricas para se realizarem as analises e orientar a selecdo das
narrativas gréficas para a oficina. Levando-se em conta o curto periodo de tempo disponivel
para a conclusdo do mestrado e as exigéncias do oficio de professor da educacéo basica®!, a
partir do acervo pessoal, das pesquisas na internet e da experiéncia didatica com essa linguagem
no ensino de Historia, entendemos as HQs histdricas como aquelas em que a narrativa ficcional
ou ndo-ficcional transcorre em algum contexto do passado da humanidade e concerne, direta
ou indiretamente, a fatos e temas histéricos, alicercadas em documentos, referéncias histdricas,
historiografia, memadrias, reportagens, biografias e autobiografias.

Para fins de uso didatico, de maneira bastante ad hoc, as narrativas graficas foram
classificadas como: 1) ficcdo-historica, ficgdo inserida em realidade historica; 2) comics ou de
super-herdis; 3) biografias em quadrinhos; 4) autobiografias em quadrinhos; 5) quadrinhos
jornalisticos; e 6) outras®’. Todas elas, & sua maneira, procuram dar sentido ao passado,
algumas, pelo trabalho com fontes histdricas, aproximam-se do trabalho dos historiadores.

As HQs classificadas como ficcdo-histdrica sdo aquelas em que o enredo esta inserido
em uma realidade historica, cujo fato histérico e a construcdo ficcional dialogam criando uma
diegese, na qual a narrativa € marcada pela possibilidade real das a¢cdes dos personagens, ou
seja, € sublinhada tanto pela verossimilhanca® externa — no esforco de reconstituir as estruturas
sociais, culturais, politicas do passado —, quanto pela verossimilhanca interna, a partir do
pressuposto de que as a¢des dos personagens ndo tem obrigatoriedade de terem acontecido fora

da diegese, mas que sejam concebidas logica e coerentemente, fazendo sentido na trama. Essa

31 No Estado do Ceard, a Portaria N° 0435/2017, que estabelece normas e procedimentos para o afastamento de
docentes para participar de programas de pds-graduagdo stricto sensu, determina para os cursos de Mestrado
Profissional o afastamento de forma integral por até no maximo 60 (sessenta) dias ou de forma parcial,
correspondente a 50% (cinquenta por cento) da carga horaria do referido servidor, por até no maximo 120 (cento
e vinte) dias, de acordo com solicitagdo do servidor, anexada aos autos.

32 Durante a pesquisa, nos deparamos com as adaptacdes literarias para os quadrinhos e com narrativas graficas
que dialogam com a Histéria do Tempo Presente. Nessas HQs, a depender do enredo também podem ser
consideradas HQs histdricas. Entretanto, as deixamos de fora por dois motivos basicos: 1. Por entender que
precisariamos discutir literatura e histéria em quadrinhos, Histéria do Tempo Presente e HQs, 0 que demandaria
mais tempo de pesquisa e leitura; 2. A falta dessas HQs em nosso acervo pessoal, que por sua vez, exigiria novas
leituras e outros aportes tedricos.

33 E possivel distinguir dois tipos de verossimilhanga. A interna: apreendida pela propria estrutura da narrativa,
pela coeréncia dos elementos que a estruturam e, a externa: percebida no mundo real, conferindo ao mundo
imaginario a percepgao de realidade.
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classificacdo aproxima-se do conceito romance historico, um género literario em prosa em que
a narrativa ficcional se ambienta no passado.

Nesse grupo, encontram-se Cumbe (Veneta, 2018)** e Angola Janga: uma histéria de
Palmares (Veneta, 2017) de Marcelo D’Salete, ambientadas no século XVII no Brasil colonial;
Holandeses (Veneta, 2017), no Brasil holandés do século XV1I e Adeus, Chamigo Brasileiro:
Uma Historia da Guerra do Paraguai (Companhia das Letras, 1999), ambas do antropélogo e
historiador André Toral; D. Jodo Carioca. A corte portuguesa chega ao Brasil (1808-1821)
(Companhia das Letras, 2017), de Spacca (pesquisa, roteiro e ilustracGes) em parceria com a
historiadora Lilia Moritz Schwarcz (pesquisa e supervisdo); Estdrias Gerais (Nemo, 2012), de
Wellington Srbek e Flavio Colin, narrativa inserida no sertdo mineiro da década de 1920; Do
Inferno (Veneta, 2014), de Alan Moore e Eddie Campbell, que traz a histdria do misterioso
serial killer que assassinou prostitutas e espalhou horror na Londres vitoriana do fim do século
XIX: Jack, o Estripador; Era a Guerra de Trincheiras (Nemo, 2011), de Jacques Tardi,
originalmente em 1984, que descortina a situacgdo brutal e desumana dos campos de batalha da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), essa HQ histérica faz um relato realista e uma
indispensavel denlncia do absurdo de todas as guerras.

Sobre as chamadas comics ou de super-heroéis: sdo as HQs histdricas nas quais 0s
protagonistas e antagonistas sdo arquétipos ficticios com superpoderes ou super-habilidades (ou
simplesmente ricos, como Bruce Wayne). Nesses quadrinhos, os personagens protagonizam
aventuras em determinado contexto histérico, interagindo com os eventos historicos ou
intervindo neles, criando um tempo e espaco diegéticos, cuja narrativa elabora imagens e
representacdes, fundamentando seus enredos nos dilemas proprio do seu tempo. Séo narrativas
plurais acerca do passado, 0s autores percebem e interpretam o mundo e 0s acontecimentos e,
entdo, de um modo sui generis, retratam-nos através das superaventuras, criando, em sua
maioria, uma realidade distopica.

Podemos citar: Watchmen (Panini Books, 2011) de Alan Moore e Dave Gibbson,
publicada em doze volumes entre setembro de 1986 e outubro de 1987. Produzida e ambientada
durante a Guerra Fria, as personagens interferiram nos eventos histéricos, modificando-os a

favor dos Estados Unidos, que vencera a Guerra do Vietnd em 1971%°, mas também guardando

34 Editora e data de publicacéo.

35 Em Watchmen, Allan Moore nos apresenta uma realidade alternativa, onde heréis realmente existem e seu peso
é extremamente significante no contexto politico, social — nacional e internacionalmente. Nessa diegese, 0
Comediante e Dr. Manhattan - o Unico que apresenta superpoderes, podendo controlar e moldar a matéria,
participam da Guerra do Vietna, interferindo nos eventos historicos, dado que os Estados Unidos ganha a guerra,
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diversas semelhancas com a realidade do leitor, sendo a principal delas a corrida armamentista
e medo do apocalipse nuclear do periodo; Marvel 1602 (Panini Books, 2017), de Neil Gaiman
(roteiro) e Andy Kubert (ilustracdo), por sua vez, apresenta varios personagens do Universo
Marvel no inicio do século XVII, inserindo-os em uma primorosa ambientacdo no reinado da
rainha Elizabeth I; Magneto: testamento (Panini Books, 2010), de Greg Pak (roteiro), Carmine
Di Giandomenico (arte), ambientada no contexto da Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
apresentando um Max Eisenhardt, futuro Magneto, que € introduzido do contexto e sofre 0s
horrores dos campos de concentracdo do Terceiro Reich, devido sua origem judaica; e Caveira
Vermelha — Encarnado (Panini Books, 2013), também de Greg Pak que sera apresentada no
capitulo 2, por ser uma das fontes de analise dissertacéo.

Uma comics importante para o ensino interdisciplinar é Superman — Entre a Foice e 0
Martelo (Panini Books, 2017), com roteiro de Mark Millar e as ilustracdes de Dave Johnson e
Kilian Plunket, publicada em trés volumes em 2003. Nessa HQ, o kryptoniano Kal-El aterrissa
numa fazenda da Ucréania soviética, antes do inicio da Guerra Fria, e ndo numa fazenda no
estado do Kansas, no Estados Unidos, partindo de “uma visdo ocidental sobre a Unido Soviética
que ndo foi produzida enquanto ela existiu, mas que opera com certo imaginario sobre ela”
(BERTOLINO, 2019, p. 74).

Matheus Bertolino, em sua dissertacdo Das HQs a imaginacdo historica: reflexdes para
0 ensino de Histdria (2019), elenca as possibilidades dessa historia em quadrinhos a partir da
viagem “do absurdo da ficg¢do para o absurdo da realidade”: 1. Comparar com eventos reais,
como a criacdo da bomba de hidrogénio, em 1952, ou a Crise dos Misseis Cubanos, com 0s
eventos da histdria; 2. Debater com os estudantes acerca do significado da fala e do visual de
Superman na cena em sua relagdo com a compreensao geral de que o socialismo € uma corrente
baseada na luta contra privilégios e no principio da igualdade social; 3. Nas aulas de Filosofia,
refletir sobre o que fariamos na posicdo em que se encontrava o Superman, tais como: Sera que
demonstrariamos a mesma postura? Qual principio ético nos guiaria? Poderiamos ser seduzidos
pelo poder e abusar dele?; 4. Discutir o conceito de totalitarismo; 5. Aprofundar conceitos
pertinentes a época e buscando, através dos personagens da trama e intertextualidades, um
mergulho na mente daqueles que viveram e temeram o confronto entre as superpoténcias.
(2019, p. 72-79).

alterando o panorama social e politico estadunidense. Um dos exemplos é a reelei¢do do presidente Richard Nixon,
que nesta realidade ainda € o chefe do executivo em 1985.
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J& as HQs histdricas classificadas como comics tornam viaveis as reflexdes com “o que
aconteceria se 0s super-herois existissem de verdade?”, abrindo as discussoes sobre o “E se?”
exercitando a imaginacdo historica dos alunos. Nas palavras de Bertolino,

“E se...?” ndo costuma ser uma pergunta usual entre historiadores, ndo ha fontes
suficientes para o “se”. Por outro lado, o exercicio imaginativo da ficcdo pode
colaborar para vislumbrarmos aspectos da historia que o olhar ordinario por vezes
diminui. E importante que os alunos reconhecam esta diferenca, pois brincar com os

limites entre os fatos historicos e a ficcdo ndo deve ser sinbnimo de abolir os mesmos
limites. (2019, p. 80, grifos do autor).

As biografias em quadrinhos sdo presencas constantes na industria dos quadrinhos
desde da década de 1950 no Brasil, principalmente através da editora EBAL. Sao narrativas que
podem sintetizar estruturas sociais e politicas, como também, revelar desvios dissolvendo as
homogeneidades e a ideia de determinismo histérico, a partir da histéria de vida ou trajetdria
de individuos em seu tempo e espaco. Assim, essas HQs histéricas nos fazem pensar sobre o
papel do individuo na Historia, sem hierarquizacdo, qualquer personagem biografado nos
auxilia a conhecer melhor outras sociedades e outros tempos.

Entretanto, é necessario que o professor ao fazer uso de biografias em quadrinhos esteja
atento aos riscos da “ilusdo biografica”, proposto por Pierre Bourdieu, ou seja, da ideia de que
a vida seria coerente, um todo coeso e sem desvios. Essas narrativas graficas, com poucas
excecdes, organizam os fatos e eventos da vida de um individuo em uma narrativa linear, uma
historia com comego, meio e fim, determinada pelo destino. No ensino de Histdria, é essencial
compreender que as biografias graficas sdo narrativas de referéncia, sdo recortes, escolhas a
partir das quais a vida de alguém é narrada, ou seja, ndo € a historia de vida, mas a interpretacéo
desta.

Neste trabalho, j& mencionamos algumas biografias em quadrinhos, entre elas:
Lampido em Quadrinhos (Pancron, 1997), de Ruben Wanderley Filho; A arte de voar (Veneta,
2018), de Antonio Alatarriba e Kim; Carolina (Veneta, 2018), de Sirlene Barbosa e Joédo
Pinheiro. Além das citadas biografias romanceadas da série Grandes Figuras em quadrinhos,
da editora EBAL e Maus (Companhia das Letras, 2009), de Art Spiegelman, destacamos Castro
(8Inverso, 2011), de Reinhard Kleist; Che - Os Ultimos Dias de um Her6i3® (Conrad, 2008),

de Hector Oesterheld (roteiro) e Alberto Breccia e Enrique Breccia (arte); Marx: uma biografia

3% Che - Os Ultimos Dias de um Herdi, é 6timo um exemplo para pensarmos a importancia e o impacto das
biografias em quadrinhos. Publicada na Argentina em 1968, trés meses ap6s 0 assassinato do comandante da
Revolugdo Cubana em selvas bolivianas, causou a captura, tortura e assassinato de Hector Oesterheld e suas quatro
filhas pela ditadura militar argentina.
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em quadrinhos (Boitempo, 2018), de Corinne Maier e Anne Simon; A arte de voar (Veneta,
2018) e Asa Quebrada®’ (Veneta, 2018), de Antonio Altarriba (roteiro) e Kim (arte), nessas
HQs, o roteirista narra as historias de seu pai e sua mae, respectivamente, no mesmo contexto
historico da ascensdo dos regimes fascistas na Europa; As barbas do Imperador (Companhia
das Letras, 2014), de Lilia Schwarcz e Spacca, a adaptagdo do livro homoénimo da historiadora
sobre d. Pedro II; Artistas Brasileiras (Editora Miguilim, 2018), da historiadora Aline Lemos,
sobre a presenca das mulheres na historia da arte; Olympe de Gouges (Record, 2014), e Kiki de
Montparnasse (Record, 2014), de Catel e Bocquet. Nesta Gltima, o roteirista José-Loui Bocquet
conta a vida da musa da boemia francesa, Kiki, na Paris agitada do inicio do século 20, periodo
entre a 12 e 22 Guerra Mundial;

As classificadas como autobiografias em quadrinhos sdo narrativas graficas que
remetem a vida do autor, criando uma imagem gue representa a si mesmo no passado, a partir
da relacdo intrinseca com a sua memdria. Sdo narrativas fragmentadas da prépria historia,
escritas de si conexas a nocao de sinceridade, presente nos textos inseridos nos recordatorios e
na representacdo grafica do protagonista e da interacdo com 0s outros personagens € com
contexto historico, tendo assim como cenario narrativo os eventos e acontecimentos historicos.
Assim como as biografias em quadrinhos, as autobiografias em quadrinhos nos fazem refletir
sobre o papel do individuo na histéria, ampliando a nog¢do diacrénica do tempo.

Vamos aos exemplos: Ao coracdo da tempestade (Companhia das Letras, 2010), de
Will Eisner, retrata o preconceito e a situacao dos judeus na Europa e nos Estados Unidos, nos
anos gue antecedem a Primeira Guerra Mundial ao inicio da Segunda, através da histéria de sua
familia; Persépolis (Companhia das Letras, 2010), de Marjane Satrapi, relata as mudancas
causadas em sua vida e seu pais durante a implantacao do regime xiita, em 1979; Cuba: minha
revolucdo (Panini Books, 2014), de Inverna Lockpez (roteiro), Dean Haspiel (arte) e José
Villarubia (cores), cuja narrativa foi construida com base nas memorias de Inverna Lockpez,
uma jovem que viveu o movimento em duas situagGes diferentes, sobre sua experiéncia com a
Revolugdo Cubana e o governo de Fidel Castro; Adeus tristeza: A historia dos meus ancestrais
(Companhia das Letras, 2012), de Belle Yang, retrata a complexidade da cultura chinesa, a
invasdo da Manchdria pelos japoneses, a grande fome, a Segunda Guerra Mundial e a subida
dos comunistas ao poder; e O melhor que podiamos fazer (Nemo, 2018), de Thi Bui, que sera

analisada adiante.

37 Nas HQs, Antonio Altarriba narra as historias de seu pai e sua méae, respectivamente, no mesmo contexto
histérico da ascensdo dos regimes fascistas na Europa.
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Acreditamos que as biografias e as autobiografias em quadrinhos s&o narrativas que
ndo sdo nem ficcdo nem documento historico, mas podem tornar-se, conforme a construgéo do
enredo e 0s objetivos didaticos, respectivamente. Nelas temos sempre a presenca de um
narrador que conta as experiéncias temporais, interpretando-as, revisando-as, sintetizando-as e,
até mesmo, modificando-as pela linguagem dos quadrinhos, o que torna flexiveis as fronteiras
entre essas classificacdes. Um exemplo: tanto em Maus quanto em O melhor que podiamos
fazer, o narrador conta a prépria histdria, a0 mesmo tempo em que constréi uma diegese para
narrar a histéria de seus familiares, transitando entre a biografia e a autobiografia gréaficas.

Na utilizagdo das biografias e autobiografias em quadrinhos, devemos levar em
consideracdo quatro pontos importantes para o ensino de Historia a partir dessas HQs
historicas: 1) os estudos sobre memdria e historia oral; 2) o interesse por trajetorias de vida que
possam oferecer parametros para os comportamentos e acles a serem tomadas no presente pelos
alunos; 3) as narrativas de uma histéria de vida em quadrinhos se distanciam no tempo da
produgéo, a0 mesmo tempo, em que tentam uma aproximacao do tempo vivido fazendo uso de
reducdes e condensacdes; 4) a postura do corpo®® e o gesto tém primazia sobre o texto (Figura
7), ou seja, as situacBes em que sao usadas modificam e definem o significado que se pretende
dar ao texto (EISNER, 2010, p.106).

Figura 7 - Relacéo entre postura do corpo e o texto.
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Fonte: EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2010. p. 106.

38 «A arte dos quadrinhos lida com reprodugdes facilmente reconheciveis da conduta humana. Seus desenhos sdo
o reflexo no espelho, e dependem de experiéncias armazenadas na memoria do leitor para que ele consiga
visualizar ou processar rapidamente uma ideia. Isso toma necessaria a simplificagdo de imagens transformando-as
em simbolos que se repetem. Logo, esteredtipos. Nos quadrinhos, os esteredtipos sdo desenhados a partir de
caracteristicas fisicas comumente aceitas e associadas a uma ocupagdo. Eles se tornam icones e sdo usados como
parte da linguagem na narrativa grafica”. EISNER, Will. Narrativas gréaficas. Sdo Paulo: Devir, 2013. p. 21-22.
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A classificacdo quadrinhos jornalisticos € tributaria do conceito Jornalismos em
quadrinhos®®, mas guarda em si um pré-requisito que o diferencia para fins dessa pesquisa: 0
distanciamento temporal da publicacdo. Assim, mesmo tendo sua historicidade, somente
aquelas em que a reportagem faz uso da retrospectiva historica em sua narrativa jornalistica séo
consideradas HQs historicas, ou seja, uma ambientagdo histérica necessaria para o0
entendimento das reportagens, lembrando sempre que essa classificagédo tem finalidade apenas
para esta pesquisa.

Nos quadrinhos jornalisticos, a compreensdo do presente € feita a partir da evocacéo de
fatos e acontecimentos historicos, criando um diegese que distancia do momento da reportagem.
Essa caracteristica narrativa nos ajuda a pensar como o passado é apropriado por jornalistas
com o propoésito de tornar sua matéria instigante e validar seus argumentos. No ensino de
Histdria, essas HQs podem servir para refletirmos sobre como o passado historico foi concebido
e que como concebemos atualmente 0 mesmo passado histérico, intercalando o passado e 0
presente.

O principal expoente é Joe Sacco com as obras Palestina: Uma nacéo ocupada (Conrad
Editora, 2000), lancado originalmente em 1996; Uma Histéria de Sarajevo (Conrad Editora,
2005); Notas sobre Gaza (Companhia das Letras, 2010); Reportagens (Companhia das Letras,
2016). No Brasil, um 6timo exemplo é Notas de um Tempo Silenciado (BesouroBox, 2015),
de Robson Vilalba, publicado na série Patria Armada Brasil pelo jornal paranaense Gazeta do
Povo em marco e abril de 2014, com formato similar a um documentario. Notas... apresenta a
historia silenciada de indios, negros, guerrilheiros e mulheres, que sofreram os horrores da
ditadura no Brasil. A HQ recebeu o Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos.

Feitas essas consideracOes, € importante salientar que as HQs historicas ndo séo
produzidas conforme exigéncias tedricas e metodoldgicas da pesquisa historica, apesar de
alguns historiadores fazerem uso dessa linguagem, como André Toral, Lilia Moritz Schwarcz
e Aline Lemos. Sao produtos que visam, a principio, o entretenimento e a recepc¢do de demandas
mercadologicas de um nicho caracteristico e com caréncias especificas, mas que, legitima
narrativas e conhecimentos histéricos socialmente aceitos em determinada época, colocando

em debate as possibilidades de se compreenderem e interpretarem as experiéncias do passado.

%9 No jornalismo em quadrinhos, a principal caracteristica é a narrativa jornalistica e a reportagem, mantendo os
mesmaos critérios técnicos e de objetividade encontradas no jornalismo produzido para qualquer outro veiculo de
comunicagdo, ou seja, informar, opinar, interpretar e entreter. Nessas HQs, a narrativa tem caracteristicas,
principios e cddigos proprios da reportagem e o enredo ndo estruturado a partir de um personagem, sem, contudo,
a propria participacdo do repdrter nos acontecimentos narrados. De fato, é inquestionavel as possibilidades do
Jornalismo em quadrinhos para o ensino de Historia.
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Diante dessa perspectiva, 0s pressupostos epistemologicos da Didatica da Historia,
sobre as formas e fungdes do conhecimento histérico na vida cotidiana®, sdo imprescindiveis
para a atividade docente, uma vez que contribuem na apreensdo de que, mesmo as HQs
historicas cujas diegeses ndo pretendam ser um discurso historiografico, nos assistem com
fontes tanto para a pesquisa quanto como material para construcdo do saber historico em &mbito
escolar, proporcionando uma compreensao historica, para além da simples memorizacdo de
fatos e datas historicas. Sdo, portanto, artefatos da cultura histdrica pertencentes, de maneira
essencial, aos seus tempo e espaco de producdo e recep¢do, mais que aos acontecimentos
relativos a algum passado que por ventura se busque reconstruir, sem, contudo, deixar
evidenciar esse passado ilustrado.

As HQs histdricas, ao construirem uma diegese ambientada no passado historico,
dialogam nos dominios do imaginario, das representacdes e das sensibilidades construidas em
diferentes temporalidades e contextos por individuos ou grupos sociais, a0 mesmo tempo, que
a experiéncia vivida dos sujeitos se tornam ponto de partida para construcao de seus enredos.
Outro didlogo importante reside, ainda que ndo explicito nas narrativas graficas, nas discussdes
acerca da constituicdo da narrativa histdrica e seu papel da narrativa para 0 conhecimento
historico*!. Esse dialogo favoreceu a literatura, o cinema, a televisdo e as HQs, em particular,
como suporte para as narrativas de histérias de vida, memdrias e eventos historicos, com o
proposito de pensar o passado e a constituicdo do sentido da experiéncia temporal, dando
relevancia aos diversos sentidos e significados conferidos pelos individuos nas suas relagdes
com seu tempo e espaco.

Dessa forma, as HQs historicas se constituem como saberes historicos que transitam
nas fronteiras entre: historia e literatura; ficcdo e verdade; evidéncia e invencdo; fato e
intepretacdo; experiéncia e relato; objetividade e subjetividade; fonte e material didatico. Em
nossa inferéncia, essa transi¢do é analoga as narrativas presentes nos livros didaticos e no ensino
de Historia, assente nas falas dos professores e dos alunos. Esse expediente narrativo tem a
possibilidade de promover a compreensdo das dimensdes da temporalidade, de modo que 0s
alunos possam entender que fazem parte do passado vivido por homens e mulheres,

estabelecendo uma relagdo dindmica com o passado e com o saber histérico.

40 Abordaremos este assunto no capitulo 2.

41 ROIZ, Diogo da Silva. A reconstituigio do passado € o texto literario: a resposta dos historiadores a ‘virada
linguistica’. Revista Didlogos, DHI/PPH/UEM, v. 13, n. 3, 2009. p. 587-624; ROIZ, Diogo da Silva. Linguagem,
cultura e conhecimento histdrico: ideias, movimentos, obras e autores. Jundiai: Paco Editorial, 2012; MALERBA,
Jurandir. Ciéncia e arte na escritura historica. In: MALERBA, Jurandir (Org.). Histéria & Narrativa: a ciéncia e
a arte da escrita histdrica. Petrdpolis: Vozes, 2016. p. 15-33.
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CAPITULO 2 - HQs HISTORICA E OS PROCESSOS DE COMPREENSAO
HISTORICA

A intencdo deste capitulo é discorrer sobre a HQs e 0s processos de compreensao
historica. Para tal, farei uso dos conceitos de aprendizagem histérica, cultura histérica e
narrativa historica para analisar as HQs historicas. Nesse percurso do texto, utilizaremos 0s
quadrinhos A arte de voar (2018); D. Jodo Carioca. A corte portuguesa chega ao Brasil 1808-
1821 (2007); Caveira Vermelha — Encarnado (2013); Histéria do Brasil em quadrinhos:
independéncia do Brasil (2008) e Quarto de despejo: diario de uma favelada (2018)
estabelecendo dialogos aproximando essas narrativas graficas aos conceitos operacionalizados.

2.1 Didatica da Historia, cultura histérica e HQs histéricas
2.1.1 Da Didatica da Historia e as HQs historicas

Com base no lugar e nas possibilidades das HQs como artefatos da cultura historica
portadora de narrativas de constituicdo de sentido, propomos uma analise acerca do conceito de
cultura histérica e Didatica da Historia a partir das formulacdes tedricas de Jorn Riisen (2001;
2007a; 2007b; 2012; 2014) e respaldado nas reflexdes de Oldimar Cardoso (2008), Maria
Auxiliadora Schmidt (2012; 2017), Rebeca Gontijo (2014), Ronaldo Cardoso Alves (2011), e
Estevdo de Rezende Martins (2012) no intuito de indicar como este conceito pode ser
operacionalizado para analisar o processo de aprendizagem historica e a utilizacdo de HQs no
ensino de historia.

A Didatica da Histéria — Geschichtsdidaktik —, concebida na Alemanha, é uma disciplina
especifica que traz no cerne de seus interesses a adversidade da formacdo historica dos
individuos na sociedade, em oposicdo as defini¢cbes da Didatica como arte de ensinar —
Lehrkunst — ou como colecéo de métodos indiferentemente utilizaveis no ensino de qualquer
disciplina escolar — Unterrichtsmethoden. Apesar de possuir relag@es intensas com a Historia
instruida nas escolas, esse campo ndo considera somente as circunstancias de aprendizagem em
sala de aula, mas a totalidade das manifestacGes e representacdes da cultura e da consciéncia
histdrica dentro e fora da escola (CARDOSO, 2008, p.165-166).

Nesse sentido, Cardoso ainda ressalta que “como escola e sociedade se influenciam
mutuamente, de um ponto de vista didatico-historico ndo faz sentido diferenciar a Historia

escolar das outras elaboracdes da Historia sem forma cientifica” (2008, p. 166). Assim, a
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Didatica da Historia investiga as peculiaridades existentes, viaveis e necessarias dos processos
de ensino e aprendizagem e o significado da Historia na sociedade, na producéo, veiculagdo e
nos usos e funcdes sociais dos conhecimentos historicos. E, por consequéncia, aferir como
influenciam a percepcao e a interpretacdo dos estudantes sobre o passado.

Ao inquirir os usos e fungdes sociais dos conhecimentos histdricos presentes na Histdria
Escolar e na Historia sem forma cientifica, e como estes instigam e interferem no ensino,
Cardoso (2008, p. 163) defende que uma pesquisa de campo didatico-historica jamais deve
ignorar ou mesmo relegar a segundo plano os contetdos tratados numa aula. Conforme esse
autor, quando um pesquisador das ciéncias da educagdo, e aqui eu acrescento um
professor/professora da Educacéo Bésica, desconsidera ou se distancia dos artefatos da cultura
historica, ndo escapa dela, pois esta sempre se apresentara tanto na forma como no contetdo da
aula.

Deste modo, uma investigacdo na area didatico-histérica deve sempre se submeter ao
pressuposto de entender forma e contetdo da aula como um todo inseparavel. Muito além disso,

[...] ela sempre entende o que ocorre na sala de aula como apenas uma parte de um
todo mais amplo, que engloba todas as elaboracGes da Histéria sem forma cientifica.
O que ocorre na sala de aula é sé uma parte da cultura histérica, aquela chamada de
Historia escolar, que mantém rela¢fes indissocidveis com outras expressdes dessa
cultura — livros didaticos, filmes, programas de televisdo, sites da internet etc. —,
mesmo que tais relagdes ndo sejam sempre visiveis aos olhos dos atores de campo ou
do pesquisador. Essas relagdes indissociaveis tipicas da cultura historica impedem o

pesquisador de trata-la como um texto — culture-as-text —, pois ela ndo é algo
separado de seus autores e contexto histérico. (CARDOSO, 2008, p. 163).

E relevante ressaltar que dentre as diversas linhas de estudos evidencia-se o referencial
epistemoldgico da Didatica da Historia proposta por Jorn Risen, que emana da premissa de
relacionar a escrita historiografica resultante da ciéncia Historia com a Vida Pratica dos
individuos na sociedade. Na concepgdo de Risen, essa disciplina juntou temas, contedos,
matérias e questdes orientados pela pratica sobre o ensino e aprendizagem em ambito escolar
com uma compreensao tedrica dos processos e func¢des da consciéncia histérica comum a todas
as pessoas.

De acordo com a teoria da consciéncia historica de Risen (2001), todo pensamento
historico, em todas de suas nuances e particularidades - o que compreende a ciéncia da historia,
a memoria e as narrativas sobre o passado - é uma articulacdo da consciéncia historica. Esta,
por sua vez, esta instantaneamente e sem interrupcfes associada a vida humana pratica,
caracterizada com a sintese da faculdade mental com as quais os homens interpretam o mundo

e a si mesmo, orientando intencionalmente sua vida pratica no tempo.
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A partir dessas orientacdes, os entendimentos sobre a Didatica da Historia expandiram
amplamente, indo além de refletir somente os impasses e dilemas do ensino e aprendizado na
escola. Assim, essa disciplina passou a analisar todas as formas e funcgdes — estéticas, politicas
e cognitivas — do conhecimento histdrico na vida cotidiana e pratica, o que engloba

[...] o papel da historia na opinido publica e as representagcfes nos meios de
comunicacdo de massa; ela considera as possibilidades e limites das representacoes

historicas visuais em museus e explora diversos campos onde os historiadores
equipados com essa visdo podem trabalhar. (RUSEN, 2011, p. 32-3).

De acordo com Maria Auxiliadora Schmidt (2017), do ponto de vista epistemologico, a
Didatica da Historia estabelece compromisso com o processo do aprender a pensar
historicamente, ou seja, com realizar a “formagdo historica” envolvendo dois aspectos

organicamente interligados — a vida pratica e a ciéncia da Historia.

Numa perspectiva transversal, significa entender o saber histdrico como sintese da
experiéncia humana com a sua interpretacdo para orientacdo na vida pratica; e na
horizontal, seria considerar a formacdo como socializacdo e individualizagdo
(dinamica da identidade histdrica) a partir de sua relagdo com a ciéncia. (2017, p. 62).

Nesse sentido, a Didatica da Historia investiga, para além do ensino e aprendizagem da
historia, 0s usos publicos da historia e suas consequéncias, objetivos e sequelas na vida pratica.
E inegével o papel do espago escolar na aprendizagem historica, todavia néo se aprende histéria
unicamente na sala de aula, mas também por intermédio da cultura historica presente na midia,
nos jornais, nas redes sociais, nos discursos politicos, na novela televisiva, no cinema, nos jogos
eletronicos, nas histdrias em quadrinhos, na literatura, nas festas, entre outros*,

E nesse sentido que dialogamos com as HQs histéricas Lampido em Quadrinhos e
Cumbe, considerando que, a relagdo que os autores e a recep¢do dessas narrativas mantém com
a ciéncia Historia e com a Historia escolar, e em particular, 0s seus recortes temporais — século
XVII e XX, respectivamente -, proporcionam a compreensdo histérica para além dos elementos
factuais, alcancando a apreenséo de significados de uma experiéncia histérica do passado nos
dias atuais, para os individuos no presente. Ou seja, compreender um acontecimento histérico
na vida presente, e sobretudo, na sala de aula, por meios da elaboracéo histérica e da atribuicdo

de sentido sobre o passado presente nessas narrativas graficas.

42 Atualmente, a chamada Historia do Tempo Presente tem explorado a relagdo entre Historia e Midia e as
apropriacOes do passado numa escrita de fronteira. MENESES, Sonia. Hist6ria e midia: as apropriacdes do passado
numa escrita de fronteira. IN: REIS, Tiago Siqueira; et al. organizadores. Colecao histéria do tempo presente:
volume 1. Boa Vista: Editora da UFRR, 2019.
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Com base nos eshocos sobre Didatica da Historia sintetizado acima, podemos balizar a
pesquisa de campo didatico-histérico como situada no cotidiano de todos os espacos de
manifestacdo da cultura ou do conhecimento histérico. Esses espacos ndo se limitam as aulas
de Histdria, mas abrange também “os espagos de atua¢do de musedlogos, jornalistas, escritores,
letristas, roteiristas, cineastas, desenhistas, turismologos, diretores e autores de teatro que
utilizam conteudos historicos em seus produtos ou obras” (CARDOSO, 2008, p. 166). Embora
a pesquisa nessa area seja realizada, em primazia, na realidade escolar, ela ndo é exclusivamente
uma pesquisa educacional, uma vez que suas inferéncias ndo se restringem a essa realidade.

Dessa forma, concebemos que a Didatica da Histéria ndo engloba apenas as historias
ensinadas nas instituicdes de ensino, mas em todos os contextos sociais permeados de
historicidades ou de sentidos sobre o passado. Em fase do exposto, a Didatica da Historia tem
por propdsito investigar a cultura histérica em todas as suas peculiaridades e no contexto geral
da vida em sociedade. No entanto, segundo Risen (2012), o ensino de Historia é o cerne dos
estudos dessa disciplina, dado que o ensino € uma das instituicdes mais importantes da cultura

historica, e é, como tal, circunscrito de modo especial pelo aprendizado.

2.1.2 Da cultura historica e as HQs historicas

Para Rusen (2007a), a cultura histérica, a principio, € o campo de interpretacdo do
mundo e de si mesmo, pelo ser humano, em que devem empreender as operacGes de
constituicdo do sentido da experiéncia do tempo, determinantes da consciéncia historica
humana. E uma articulagfo sistemaética entre os aspectos cognitivos da elaboragio da memoria
historica, exercida na e pela consciéncia histdrica, semeada pela ciéncia, com 0s aspectos
politicos e estéticos dessa mesma elaboragéo.

Cultura histérica nada mais é, de inicio, do que o campo da interpretacdo do mundo e
de si mesmo, pelo ser humano, no qual devem efetivar-se as operac¢des de constituicao
de sentido da experiéncia do tempo, determinantes da consciéncia histérica humana.

E nesse campo que 0s sujeitos agentes e padecentes logram orientar-se em meio as
mudancas temporais de si proprios e de seu mundo. (RUSEN, 2007a, p.121).

Maria Auxiliadora Schmidt (2012, p. 96) aponta que a cultura histdrica é uma categoria
de analise que permite a compreensdo da producdo e usos da historia no espaco publico na
sociedade atual. Para ela, refere-se a um fenémeno do qual faz parte o imenso boom da Historia,
0 sucesso que 0s debates académicos tém tido fora da area de influéncia de especialistas e a
grande receptividade do publico face o uso de argumentos historicos para fins politicos. Desse

processo, segue a autora, fazem parte as contendas, os enfrentamentos e aproximag(")es entre a
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investigacdo académica, 0 ensino escolar, a conservagdo dos monumentos, 0S museus e outras
instituicOes, em torno de uma aproximagao comum do passado.

A partir dessa aproximacao, o passado pode ser ratificado, interpelado, problematizado
e historicizado segundo as caréncias e interesses dos sujeitos, o que os qualifica, a0 mesmo
tempo, como produto e produtores da cultura histérica. Uma vez que, a cultura historica é
compreendida como algo vivido de um tempo e um espaco, e assim, uma elaboracao/realizagédo
historica de um determinado periodo e sociedade, marcada pela intencionalidade da historia da
humanidade. E assim, a cultura histérica possibilita e efetiva as mediacdes dos e entre sujeitos,
diante das relagGes presentes na vida pratica.

Nessa linha argumentativa, Rebeca Gontijo (2014, p. 45) entende que o conceito de
cultura histérica demanda da necessidade de perceber a relacdo efetiva e afetiva que um grupo
mantém com o seu passado. Dialogando com os autores citados, assevera que a cultura historica
ndo se limita a historiografia, porque tem a pretensdo de estender-se aos multiplos agentes
envolvidos com a sua producdo, os meios pelos quais se veiculam, as representacfes que
legitima e, ndo menos importante, sua recepc¢do. Para essa autora, 0 estudo desse conceito
abrange os inumeros modos de elaboracdo da experiéncia histdrica e sua articulacdo com a vida
de uma comunidade, considerando que agentes sociais dispares cooperam nessa elaboracao e
muitas vezes concorrem entre Si.

Assim, para Rusen (2009) a cultura histérica contempla os distintos métodos de
investigacao cientifico-académica, da criacao artistica, da luta politica pelo poder, da educacéo
escolar e extraescolar, do lazer e de outros procedimentos da memoria histérica publica, como
concretudes e expressdes de uma Unica poténcia mental. Desse modo,

[...] a cultura histérica sintetiza a universidade, o museu, a escola, a administragéo, a
midia e outras institui¢ces culturais como um conjunto de locais de memodria coletiva
e integra as funcBes de ensino, entretenimento, legitimacdo, critica, distracdo,

iluminacdo e outras formas de memorizar [lembrar], na unidade global da memdria
histérica. (RUSEN, 2009, p 2-3, tradug&o nossa)*®.

A partir das fungbes da cultura historica em determinadas sociedades, esse autor

apresenta trés dimensdes principais**, articuladas entre si, abrangidas pelo saber histdrico: a

43 «[...] la 'cultura historica' sintetiza la universidad, el museo, la escuela, la administracion, los medios, y otras
instituciones culturales como conjunto de lugares dela memoria colectiva, e integra las funciones de la ensefianza,
del entretenimiento, de la legitimacion, de la critica, de la distraccion, de la ilustracion y de otras maneras de
memorar, en la unidad global de la memoria histérica”. (RUSEN, 2009, p 2-3). Tradugdo para o espanhol por
F.Sénchez Costa elb Schumacher.

4 Numa argumentacdo mais complexa podem distinguir-se outras dimensdes: estética, politica, cognitiva, retorica,
didatica, moral, religiosa, a dimenséo da visdo do mundo e da ideologia.
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estética, a politica, e a cognitiva. A dimensdo estética aparece aos individuos e grupos atraves
de diferentes linguagens e abordagens do saber historico — cientificamente construido ou n&o.
A literatura, o teatro, 0 cinema, a novela, as historias em quadrinhos, os desenhos animados, a
arquitetura, a pintura, o grafite, a pichacdo, a musica, a danca e tantas outras manifestacdes
artisticas, ou seja, as representacdes relativas a experiéncia humana nas diversas temporalidades
e espacos, e, portanto, portadores de significados e orientagdes, como afirma Ronaldo Cardoso
Alves:
A dimensdo estética da cultura histérica se apresenta aos seres humanos em suas
construgdes artisticas. A literatura, o teatro, o cinema, a arquitetura, as tradi¢des
populares representam aspectos da experiéncia humana e sdo portadoras de
significados e sentidos. Seus autores sejam individuos, grupos ou instituicGes geram,
com suas criagdes, formas de pensar e vivenciar o cotidiano. Aqueles que recebem
essa producdo cultural as percebem, interpretam, trazem a memdria o que pode
alimentar suas conviccdes de orientacdo na vida. A cultura histérica representa em sua

dimensdo estética, a beleza da producéo cultural da humanidade. (ALVES, 2011, p.
30).

Assim, ao investigar HQs historicas, os embates presentes na dimensdo estética das
narrativas graficas podem evidenciar a estrutura narrativa efetiva e afetiva no entendimento
basico de que alguém narra a alguém uma historia sobre uma experiéncia do passado
interpretada no presente, a partir de suas intencionalidades e caréncias de orientacdo, e que a
articula com as expectativas de futuro, dando a existéncia um sentido histérico. Essas HQs
revelam a percepcao, a interpretacéo e a orientacao vivenciadas e celebradas pelos seus autores
e leitores, e que, por sua vez, também investigam os preambulos do passado e dissertam,
narrativamente, a concepcao de si e de mundo pensada e proposta por seu autor.

A dimensdo politica é reconhecida na organizacdo institucional da operacdo da
consciéncia historica, como a escola, o curriculo para a disciplina Histdria — na educacéo basica
e Nno ensino superior -, 0 arquivo, 0 museu, as politicas estatais e de governo, em suma, a
fronteira entre a legitimacdo da memoria e do esquecimento. Essa construgdo da legitimidade
das acOes esta potencialmente respaldada em argumentos provenientes da memdoria histoérica,
uma vez que esta, encerra em si a funcdo genuina de legitimagcao politica.

De acordo com Risen (2009), a dimensao politica da cultura histérica fundamenta-se
no advento de que, qualquer sistema ou forma de dominagdo demanda da adesdao/consentimento
dos dominados e 0 passado tem uma funcdo imprescindivel nesse processo, dado que este é
mobilizado essencialmente como passado pratico, justificando as relaces de poder em relacéo
ao conhecimento do passado, sobretudo devido a urgéncia de legitimagéo para o consentimento.

E a dimens3o politica da cultura histérica que diz que:
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Legitimidade é a capacidade estrutural do dominio para receber consentimento. A
meméria histérica € um meio importante desse consentimento. Consolida
mentalmente o dominio politico, pois 0 inventa nas construcBes de sentido da
consciéncia historica que servem para a orientacio cultural da vida pratica. (RUSEN,
2009, p 18, traducéo nossa)*®.

A dimensdo cognitiva da cultura historica se materializa, essencialmente, por intermédio
da ciéncia historica e de seus processos de regulamentacdo metodica das operacGes
historiogréficas e da consciéncia historica. Em pleno desenvolvimento tecnolégico e cientifico,
sua relevancia reside em gerar mecanismos que concebam coeréncia e autorizem a selecéo de
experiéncias a serem interpretadas com o intuito de se obter orientagao temporal. Ou seja, “é o
principio da coeréncia do contetido, que se refere a confiabilidade da experiéncia histdrica e ao
alcance das normas usadas para sua interpretacdo” (RUSEN, 2009, p. 20, traducdo nossa)?®.
Logo, a Histdria exerce um papel capital nesse processo seletivo e interpretativo, ao fornecer
parametros de andlises que possibilitam a investigacdo de artefatos produzidos culturalmente.

O professor Estevdo de Rezende Martins, tradutor e comentador brasileiro de Risen,
complementa a importancia dessa dimensao ao entender que

A consciéncia historica difusa, com seus temas, interesses e objetivos, € passada pelo
crivo metddico da ciéncia para assegurar tanto coeréncia interna, plausibilidade e
fiabilidade do resultado quanto controle intersubjetivo da(s) histéria(s) produzida(s) a
partir da aplicacdo interpretativa das regras e normas do trabalho cientifico ao material
empirico da pesquisa. O tratamento cientifico das fontes faz encontrarem-se a cultura
historica presente no tempo passado e em seus vestigios e a cultura historica presente
no pesquisador e em seu meio cultural. As regras metédicas funcionam como

convencOes de garantia para que sejam evitadas a arbitrariedade de um subjetivismo
incontrolado e a ilusdo de uma objetividade absoluta. (MARTINS, 2012, p. 76).

Atualmente, essas dimensdes da cultura histérica caracterizam-se por constantes
disputas narrativas sobre o saber historico na medida em que o processo de construgdo de

sentido do passado na vida pratica tem se dado por meio de formagdes compensatorias*’ e

4 “Legitimidad es la capacidad estructural del dominio de recibir consentimiento. La memoria histérica es un
medio importante de este consentimiento. Cimienta el dominio politico mentalmente, ya que lo acufia en las
construcciones de sentido de la conciencia historica que sirven para la orientacion cultural de la praxis vital”.
(RUSEN, 2009, p. 18). Tradugio para o espanhol por F.Sanchez Costa elb Schumacher.

4 «Se trata del principio decoherencia de contenido, que se refiere a la fiabilidad de la experiencia historica
y al alcance de las normas que se utilizan para su interpretacion”. (RUSEN, 2009, p. 20). Traducéo para o
espanhol por F.Sanchez Costa elb Schumacher.

47 Para Riisen (2007a, p. 96), “A formagdo é compensatoria quando, acriticamente, de fora da produgéo cientifica
do saber ou contra ela, deixa-a ao sabor de suas proprias regras, separa da racionalidade intrinseca ao saber
cientifico as caréncias de orientagdo voltadas ao todo, a relacéo a vida e a subjetividade, enfim, satisfaz essas
caréncias com meios ndo-cientificos”.
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complementares*. Esse processo relaciona-se a competéncia dos sujeitos no presente de
perceber, acomodar e criticar as apropriag0es do passado, tornando paulatinamente o passado e
o futuro presente no presente consciente de sua historicidade.

Assim, a articulacdo entre as trés dimensdes da cultura historica influencia
potencialmente o cotidiano dos individuos na sociedade. Por sua vez, d&o origem a manipulacéo
ideoldgica do passado para atender a determinado grupo social ou mesmo acarretar em um
relativismo moral e ético agressivo. Por outro lado, forjam concepcdes de mundo fundamentado
no respeito a dignidade humana, na receptividade da diversidade para que os principios de
liberdade e igualdade sejam plenamente vivenciados. Martins assevera que esta articulagéo
exprime:

[...] ariqueza da cultura histdrica pela beleza, pela vinculagdo com o poder decorrente
da legitimidade e pela busca da verdade possivel, constitui-se tanto em desafio
mobilizador da pesquisa e da inquietacdo acerca de explicacdes bem fundadas e
convincentes como em uma espécie de surdina redutora de pretensdes abusivas de
unilateralidade (subjetivismo) ou de neutralidade (objetivismo) ou, ainda, de
manipulagdo ideoldgica, por exemplo. (2012, p. 76).

Cada uma dessas dimenses, incluem elementos sistematicos e assistematicos de
constituicdo de sentido sobre a experiéncia temporal, tanto individuais e sociais, quanto
publicos e privados, através da aplicacao de sentidos e eficacia do conhecimento histérico, bem
como, sua utilizacdo no ensino e aprendizagem da histéria e seus usos publicos na vida pratica.
Ao mesmo tempo, em que constréi no intelecto dos individuos e grupos, a nocdo de
pertencimento e identidade histérica, também legitima suas escolhas politicas e artisticas
envoltas a especificidades e relagdes culturais e sociais.

Assim, podemos afirmar que é por intermédio da cultura historica que os individuos
interagem com as nocdes e narrativas historicas convergentes e divergentes que se apresentam
de modo disperso (familia, vizinhanca, escola, movimentos sociais, trabalho, nas midias — em

destaque para o “efeito bolha™*° causado pelos algoritmos das redes sociais), estabelecendo uma

8 “Formagdo pode dar-se ainda de modo complementar. Trata-se de fazer adotar seus proprios pontos de vista nos
saberes cientificos e em sua producdo pelas ciéncias. Isso s6 é possivel mediante a reflexdo sobre as regras e 0s
principios com que as ciéncias organizam categorialmente sua relagdo a experiéncia, a praxis e a subjetividade.
Essas reflexfes colocam em evidéncia o universal no particular dos saberes, a praxis na teoria e a subjetividade na
disciplinagdo metddica do pensamento. Elas instituem, para os sujeitos envolvidos na producéo e na utilizagdo dos
saberes, uma possibilidade de comunicacao, na qual as diversas competéncias para produzir entendimento sobre
as interpretacdes e 0 manejo dos problemas comuns sdo adquiridas. Nesse trabalho de entendimento sdo afastados
os limites do saber, saberes sdo integrados, possibilidades de orientagdo cognitiva da praxis adquiridas e testadas,
subjetividade para o autoconhecimento e entendimento mutuo fortalecida” (RUSEN, 2007a, p. 69-97).

4 Por meio da selecdo automatica de contetido pelos algoritmos de inteligéncia artificial, os usuarios acabam
sendo expostos prioritariamente a opinides e ideias similares as suas proprias visdes de mundo. O efeito disso é
conhecido como efeito bolha, que por sua vez, tem restringido potencialmente 0 acesso das pessoas a diversidade
dos contetdos e opinides, 0 que tem gerado varios questionamentos quanto ao seu potencial antidemocratico.
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relacdo efetiva e afetiva que um grupo mantém com o seu passado, atraves das experiéncias
vividas individualmente e das interpretagdes subjetivas, e intersubjetivas que dela decorre, ou
seja, da historicidade dos artefatos da cultura historica e da aproximacdo dos individuos aos
processos de formacBes compensatdria e complementar.

As HQs histdricas apresentam muitos elementos para pensarmos essas trés dimensoes
da cultura histérica, ainda que, em sua maioria, ndo as percorram de forma direta, porque
entendemos as HQs historicas como leituras/releituras e usos que os roteiristas e ilustradores
fazem do passado. Sem duvida, a dimensdo estética é claramente perceptivel em uma narrativa
grafica, mas, ao mesmo tempo, demandam legitimidade e consentimento assentes em
argumentos oriundos da memoria historica, especialmente, da coeréncia facultada pelas
investigaces no ambito da Educacdo Histdrica.

Esses referenciais permitem a construcdo de um dialogo especifico entre a cultura
historica e as histdrias em quadrinhos, pertinentes ao ensino da Histéria, representados pelos
curriculos e livros didaticos, bem como pelas narrativas, as praticas e usos dos espacos
escolares, constitutivos do ensinar Historia e que indicam que a Histdria, como matéria de
ensino, é tributaria das caréncias de orientacdo temporal. E aqui, nos deparamos com o potencial
das HQs histdricas para construcdo do saber histérico, e, portanto, para a aprendizagem
historica nos diversos espacos, rompendo as fronteiras existentes entre a sala de aula e os
artefatos da cultura histdrica.

2.2 Aprendizagem histdrica e as HQs histéricas

Para Riisen, o aprendizado historico pode ser “compreendido como um processo mental
de construcdo de sentido sobre a experiéncia do tempo através da narrativa histérica, na qual
competéncias para tal narrativa surgem e se desenvolvem” (2011, p. 43). Para esse autor, este
aprendizado representa a consciéncia histérica manifestada no momento em que 0s sujeitos
narram a historia, concebendo nexos no didlogo sobre a formagé&o de suas identidades historicas.
Visto que as narrativas sdo elaboracGes da mente humana e, através delas, os individuos
compreendem espaco e tempo, de um modo logico e cabivel sobre suas experiéncias temporais.

Nessa abordagem, construir sentido sobre a experiéncia temporal € um ato de narrar o
passado por intermédio de recursos da linguagem, proporcionando internamente explicacdes
coerentes para a intencionalidade das ag0es humanas no tempo. Sendo assim, a narrativa
historica, em tese, pode ser entendida como aprendizado e importante base para o ensino de

Histdria quando as competéncias narrativas forem obtidas mediante a atividade produtiva dos
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sujeitos, com as quais a historia sera vista como fator de orientacdo cultural no cotidiano
humano.

E importante frisar que essas competéncias narrativas ndo devem ser compreendidas
como ato técnico ou procedimentos metddicos de producéo escrita. Elas devem ser entendidas
no ambito do contato dos discentes com as experiéncias historicas, atribuindo sentido por
intermédio de suas proprias experiéncias e necessidades de orienta¢do temporal, tomando como
base uma realidade (presente), uma experiéncia (passado) e sua intencionalidade (futuro).
Entendemos, assim, a competéncia narrativa como a sintese das dimensdes do tempo, que
permite a articulacdo entre os vinculos do passado e os principios interpretativos, a partir das
caréncias de orientacdo dos alunos.

Por este vies, os quadrinhos, sobretudo, as HQs historicas, oferecem aos discentes
elementos acerca das experiéncias do passado. Uma vez que, a narrativa grafica é veiculo de
expressdo criativa, uma linguagem distinta, uma forma artistica que compartilha com a
literatura e com o cinema a capacidade de narrar uma histdria ou representar uma ideia. E,
assim, elas tém a capacidade de apresentar, por intermédio de elementos estéticos esséncias
para o desenvolvimento das narrativas graficas, o passado do presente, 0 que as tornam
importantes para os estudos em Educagio Historica®.

De acordo com Mateus Bertolino,

A forma como texto e imagem se completam em seus quadros é o mais préximo do
cinema que vemos em midias impressas, nos exigindo outro tipo de atencdo ao
considerarmos seu encadeamento narrativo distinto. Tendem a motivar a leitura,
sendo muitas das vezes uma introducdo lidica a um universo mais amplo da literatura,
da qual fazem parte em suas especificidades. S&o acessiveis, se considerarmos sua
distribuicéo e o formato digital, e veem-se transcendidas a outros suportes. Nas aulas
de Historia, simbolizam um convite a reflexdo sobre tempo, memoria, identidade,

fornecem aspectos da vida social e servem como pontos de ignicdo para discussoes
conceituais. (BERTOLINO, 2018, p. 13).

Segundo Walter Gallie (2016, p. 141), “[...] uma estéria exige, como condi¢do
necessaria de sua inteligibilidade e de sua aceitabilidade, alguma indicacéo do tipo de evento
ou contexto que ocasionou Ou O €vocou, Ou, a0 mesmo tempo, tornou-se”, assim como
expressam as histérias em quadrinhos A arte de voar (2018), biografia grafica de Antonio
Altarriba e Kim, publicada em dezembro de 2012 no Brasil pela Veneta, e D. Jodo Carioca. A

corte portuguesa chega ao Brasil (1808-1821), narrativa grafica estruturada na operagéo

% De acordo com Isabel Barca, “nestes estudos, os investigadores tém centrado a sua atengdo nos principios,
fontes, tipologias e estratégias de aprendizagem em Historia, sob o pressuposto de que a intervencdo na qualidade
das aprendizagens exige um conhecimento sistematico das ideias histdricas dos alunos, por parte de quem ensina
(e exige também um conhecimento das ideias histdricas destes Ultimos).” (2005, p. 15, grifos do autor)
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historiogréfica de Lilia Moritz Schwarcz e Spacca, publicada pelo selo Quadrinhos na Cia em
2007, da editora brasileira Companhia das Letras.

Em A arte de voar, a narrativa grafica ambientada no periodo da Guerra Civil Espanhola
(julho de 1936 a abril de 1939), incorpora aventuras, amores, dramas e humor, tecendo um
panorama da Europa no turbulento século XX, adquirindo sentido a partir de um equilibrio entre
a experiéncia pessoal e os fatos historicos, tributarios da historiografia. A sequéncia dos eventos
¢ apresentada através da historia de vida de Antonio Altarriba Lope, pai do roteirista, um
camponés que testemunha a ascensdo do fascismo na Espanha em meio a miséria e a
instabilidade politica dos anos de 1920 e 1930 e seu engajamento na Guerra Civil, ao lado dos
anarquistas. Nessa HQ, o personagem biografado percorre as trincheiras do pais encontrando a
solidariedade, 0 heroismo e, por fim, a derrota. Juntamente com milhares de outros espanhdis,
Altarriba é compelido a um campo de refugiados (Figura 8) e, posteriormente, a se exilar na
Franca, onde outra vez se engaja na luta contra o fascismo, fazendo parte da resisténcia ao

nazismo.



Figura 8 - Campo de refugiado
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Em D. Jodo Carioca. A corte portuguesa chega ao Brasil (1808-1821), o cartunista
Spacca (pesquisa, roteiro e ilustracdes) e a historiadora Lilia Moritz Schwarcz (pesquisa e
supervisdo) narram a presenca da familia real lusitana que atravessa 0 oceano e pela primeira
vez governa um império a partir de sua coldnia americana. A HQ relata essa historia usando a
linguagem dos quadrinhos fazendo uso da iconografia da época, elaborada a partir de uma
ampla pesquisa documental e historiografica. O quadrinho ainda fornece bibliografia sobre o
tema, uma cronologia que ajuda a entender os fatos e inclui uma galeria de esbogos preliminares
e estudos de personagens, cenarios e vestimentas.

Nas ilustracbes, Spacca combina com competéncia um trago caricato e expressivo e
cenarios bem detalhados. Muitas vinhetas sdo releituras de quadros historicos de artistas
famosos daquele periodo, como Debret (Figura 9). No roteiro, nos deparamos com 0S
equivocos, divergéncias e as adversidades da vinda da corte portuguesa ao Brasil, tanto para os
colonos, quantos para os metropolitanos, que permaneceram e tiveram que resistir as tropas de
Napoledo Bonaparte. Com uma narrativa perspicaz, o cartunista e ilustrador, incorpora sempre
diferentes pontos de vista sobre cada evento, contexto e fato, transfigurando as contradicdes

entre eles em humor.
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Figura 9 - releituras do quadro de Debret
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Fonte: SCHWARCZ, Lilia Moritz; SPACCA. D. Jodo Carioca. A corte portuguesa chega ao Brasil (1808-
1821). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.



69

Ao trabalhar com diversas tematicas e experiéncias do passado, as HQs histéricas
evidenciam mudancas sociais e politicas, dinamizam a relagdo dos alunos com o conhecimento
historico, tornando-a um impulso sensivel ao desenvolvimento das competéncias narrativas,
posto que sua concepgdo remete as aspiracdes ou objetivos especificos. Dessa forma, podemos
considerar a narrativa grafica relevante para propor uma analise como escrita da historia por
mostrar um contexto histérico em e de determinada época. Assim, trabalhar com as HQs
historicas, na Educacdo Basica, significa aproximar conteudos e tematicas da realidade ao
universo dos alunos, justificado pela distancia entre a linguagem académica muito rebuscada e
a recepcdo dos discentes.

Sinalizamos, aqui, para uma relagdo fecunda entre a aprendizagem histdrica e as HQs
historicas, com a consequéncia da inevitabilidade de se desenvolver a capacidade de dar sentido
ao passado por meio do ato de narrar. No ensino de Historia, esta relacdo implica em criar
estimulos para orientacdo dos alunos e alunas - ora agentes, ora pacientes -, impulsionado pelas
HQs histdricas, mas nunca apatico em relacdo ao conhecimento histérico, no escopo de
transformar a relacdo com a vida préatica e com o outro através de narrativas.

Esse impulso reside, de fato, das HQs apresentarem uma sobreposi¢do de palavra e
imagem que exige que o leitor exerca as suas habilidades interpretativas visuais e verbais para
compreensdo dos personagens, eventos e contextos narrados. Pois, como afirma Rusen (2011),
em Aprendizado historico,

O caréter processual do aprendizado histérico nas narrativas da(s) historia(s) pode ser
descrito como segue: o estimulo e a forca pulsional do aprendizado histdrico
encontram-se nas necessidades de orientacdo de individuos agentes e pacientes,
necessidades que surgem para tais individuos quando de desconcertantes experiéncias

temporais. O aprendizado historico pode ser posto em andamento, portanto, somente
a partir de experiéncias de acdes relevantes do presente. (RUSEN, 2011, p. 44).

Essas necessidades de orientacdo sdo convertidas, nesse caso, em possibilidades
guestionadoras no tocante ao passado, que assimilam o potencial experiencial da memoria
historica. E, portanto, a analise das diferencas de temporalidades e o reconhecimento que faculta
interpretar as experiéncias passadas em compreensao do presente e expectativas do futuro. Por
sua vez, a orientacao oportuniza a aprendizagem historica como guia da acao na vida cotidiana.

Schmidt (2014) enfatiza o fato de que “a aprendizagem historica s6 ¢ aprendizagem
quando ela muda os padrées de interpretagédo do passado, 0 que pressupde um processo de
internalizacao dialdgica e ndo passiva do conhecimento histérico”. Perceba que a aprendizagem

histérica € um processo de uma construcdo sobre a experiéncia temporal evidenciada na
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narrativa historica a partir do interesse dos sujeitos, o que é um dos pré-requisitos para o
desenvolvimento da consciéncia historica.

Assim, na compreensdo de Rusen (2011, p. 84), a aprendizagem historica é efetuada por
meio de trés dimensdes/competéncias narrativas: experiéncia, interpretacdo e orientacdo. A
competéncia de experiéncia ¢é a faculdade de perceber o passado e buscar seu carater temporal,
diferenciando-o do presente; a competéncia de interpretacdo é a capacidade para sintetizar as
diferencas de tempo entre o passado, 0 presente e o futuro, operando como um dispositivo de
interpretacdo de experiéncias do passado e uma compreensao do presente; a competéncia de
orientacdo é a habilidade para dispor da interpretacdo do passado, analisar o presente e ampliar

0 horizonte de expectativas.

2.2.1 Das tipologias da aprendizagem historica

Risen (2011) aponta para o fato de que na aprendizagem histérica, os fatos objetivos
sdo adquiridos no processo de ensino e aprendizagem - ou seja, a histdria, coisas que
aconteceram no tempo - e tornam-se subjetivos, um assunto do conhecimento consciente. Cabe
salientar, que a aprendizagem historica,

[...] € um processo de fatos colocados conscientemente entre dois polos, ou seja, por
um lado, um pretexto objetivo das mudancas que as pessoas e seu mundo sofreram
em tempos passados €, por outro, o ser subjetivo e a compreensdo de si mesmo assim
como a sua orientacdo no tempo. Este processo pode ser caracterizado por um duplo
movimento: em primeiro lugar, é a aquisicdo de experiéncia enquanto o tempo
prossegue (formulado de maneira abstrata: é a subjetivacdo do objeto); em segundo

lugar, é a escravizagdo do sujeito em relacdo a experiéncia (a objetivacdo do sujeito).
(RUSEN, 2011, p. 82).

A Histéria tenciona ser “objetiva”, segundo Riisen, de duas formas. A primeira é
compreendida como substrato do desenvolvimento temporal da vida no presente; a segunda,
objetiva nos documentos, os quais disponibilizam sobre quando, como, por que e por quem algo
aconteceu. Tais formas de objetividades integram quatro tipos de aprendizado histérico:
tradicional, exemplar, critico e genético (RUSEN, 2011; 2012). Eles conferem aos fatos um
significado historico, designam sentidos, interpretacdes e fazem discernimentos possiveis de

acordo com a concepgéo do que é importante (Quadro 1).
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Quadro 1 - Tipologia da aprendizagem historica

APRENDIZADO

HISTORICO CARACTERISTICAS

Na forma de aprendizado da construgdo tradicional do sentido da
experiéncia temporal, as experiéncias temporais serdo processadas em

Tradicional tradigcdes possibilitadoras e condutoras de agdes. As tradi¢cBes se tomam
visiveis e serdo aceitas e reconstruidas como orientacGes estabilizadoras
da prépria vida pratica.

Na forma de aprendizado da construcdo exemplar do sentido da
experiéncia temporal, para além do horizonte de tradicBes, serdo
processadas experiéncias temporais em regras gerais condutoras de agdes.
Nesta forma de aprendizado se constrdi a competéncia de regra em relagéo

Exemplar a experiéncia historica; os conteludos da experiéncia serdo interpretados
como casos de regras gerais, e formam-se, na interacdo entre
generalizacdo de regras e isolacdo de casos, como condi¢do necesséria
para um emprego pratico na vida da adquirida competéncia de regras de
juizo.

Na forma de aprendizado da construcéo critica do sentido da experiéncia
temporal, as experiéncias temporais serdo empregadas de modo que o
afirmado modelo de interpretacdo da vida pratica sera anulado e sera feito
valer as necessidades e interesses subjetivos, O aprendizado histérico
serve aqui a obtencéo da capacidade de negar a identidade pessoal e social
do modelo histérico afirmado.

Critico

Na forma de aprendizado de construcéo genética do sentido da experiéncia
temporal serdo empregadas experiéncias temporais em temporalizacfes da
prépria orientacdo das acdes. Os sujeitos aprendem, na produtiva
aquisicdo da experiéncia historica, a considerar sua propria autorrelacéo,
como dinamica e temporal. Eles compreendem sua identidade como
"desenvolvimento” ou como " formagdo"”, e a0 mesmo tempo, com isso,
aprendem a orientar temporalmente sua propria vida pratica de tal forma
que possam empregar produtivamente a assimetria caracteristica entre
experiéncia do passado e expectativa de futuro para o mundo moderno nas
determinagdes direcionais da propria vida prética.

Genético

Fonte: RUSEN, J6rn. Jérn Riisen e o ensino de historia. Curitiba: Editora da UFPR, 2011. p. 45-46.

Porém, Riisen nos alerta para fato que “a determinagéo tedrica da narrativa, da unidade
e da processualidade da consciéncia da historia, aqui esbogada, ¢ abstrata” (2011, p. 45). Com
isso, 0s processos tangiveis de aprendizagem dificilmente poderdo ser decodificados

empiricamente, estabelecidos normativamente e organizados sistematicamente. Entretanto,

[...] pode-se recorrer a diferenciagdes tipoldgicas do aprendizado histérico no ambito
da didatica, e, com isso, elaborar uma tipologia das formas do aprendizado histérico,
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que pode ser utilizada como um instrumento ideal-tipico para a andlise e a
interpretagdo de processos concretos de aprendizado. De acordo com as quatro formas
tipicas de construcdo narrativa de sentido sobre a experiéncia temporal, diferenciam-
se quatro formas de aprendizado histdrico: tradicional, exemplar, critico e genético.
Todas as quatro formas existem tendencialmente em cada processo de aprendizado
historico, de forma que este, com auxilio da distin¢do artificial-analitica das quatro
formas de aprendizado, pode ser decomposto em seus elementos essenciais, cuja
relacdo de interacdo pode ser identificada. Dessarte, a estrutura complexa do processo
global de aprendizado pode ser tornada transparente. (RUSEN, 2011, p. 45).

Na forma de aprendizado da construcdo tradicional de sentido temporal, as tradicdes
tém carater de assegurar e conduzir as acdes acionadas pelas experiéncias temporais. As
tradigdes se tornam ostensiveis e serdo admitidos como orientacdes solidificadas da propria
vida préatica. Concerne em atender as necessidades da orientacdo por meio da tradicdo. A
aprendizagem histdrica tradicional ocorre, segundo esse tedrico,

[...] em grande parte (pelo menos na primeira parte da vida) de forma inconsciente.
Em um nivel mais elementar, as formas de interpretacdo adquiridas estdo localizadas
na experiéncia historica. Sobre elas, relaciona-se uma grande parte da

autocompreensao em lidar com o passado que pertence as formas de vida coletiva.
(RUSEN, 2012, p. 80-81).

Riisen (2012, p. 81) ainda salienta que “[...] a aprendizagem historica tradicional
também é executada conscientemente e é influenciada intencional e sistematicamente,
especialmente quando se trata de tradicdo como um fator essencial para a legitimidade de
governo”. Inconsciente ou consciente, nessa forma sdo levados em consideragdo a logica do
repetir para aprender, o que pode ser apontado primordial como histéria no ambito de
comunicacdo das reminiscéncias humanas.

Assim, aprender historia tem sentido de, nessa forma, “identificar a duragdo de ordens
da vida na mudancga dos tempos, ver essa duragdo como uma garantia de estabilidade da propria
ordem da vida e, por meio da propria busca pela vida, afirmar-se intencionalmente” (RUSEN,
2012, p. 80). Ainda sobre essa tipologia, este historiador afirma que a aprendizagem tradicional
adquirida é um pré-requisito necessario para qualquer comunicagdo sobre problemas de
orientacdo historicos, por possibilitar uma comunicacao sobre a compreensdo do que esta em
questéo.

Na forma de aprendizado da construgdo exemplar de sentido temporal, para aléem da
esfera de tradicOes, serdo acionadas experiéncias temporais em normas e condutas gerais de
acoes. As demandas de orientacdo, nessa forma, tém necessidade de satisfazer devido a algumas
experiéncias temporais estarem submetidas as regras gerais que sdo justapostas a casos

individuais. Nessa aprendizagem,
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[...] as experiéncias de determinadas mudangas temporais sdo relacionadas a outras
experiéncias de tal modo que se reconheca uma regra abrangente de todos os casos,
relacionavel a outros casos analogos, que porventura ocorram tanto no ambito da
experiéncia de vida atual quanto no da expectativa de futuro. “Historia Magistra
Vitae” € o principio dessa forma de aprendizagem; nela, a capacidade de julgamento
Historico é adquirida - a capacidade de ligar regras gerais do comportamento humano
as circunstancias temporais concretas a comportamentos e vice-versa, sequéncias
temporais especificas da vida pratica humana, relacionadas, de forma eficaz e
transparente, a regras gerais do comportamento humano. (RUSEN, 2012, p. 81,
destaque do autor).

A aprendizagem exemplar, por sua vez, condensa a experiéncia do passado com o
conhecimento pratico de uma experiéncia temporal, tornando os alunos letrados em histéria
para sempre, mediante a capacidade préatica de controle gerada historicamente. Por meio da
demonstracdo, e até mesmo da revelacdo, ela tem capacidade de formar uma identidade
histérica como competéncias de regra e de sentenca, dado a abrangéncia e o vinculo entre a
generalizacdo das acOes e 0s atos isolados, como circunstancia necessaria para uso pratico na
vida.

Na forma de aprendizagem da formacao de sentido critico sobre a experiéncia temporal,
as experiéncias temporais funcionardo de conduta para o que for afirmado como modelo de
interpretacdo da vida pratica seja suprimido, fazendo valer as necessidades e interesses
subjetivos. Aqui, “[...] os sujeitos aprendem a dizer ndo as amostras de interpretacdo historica
sobre a realizagdo do passado, que orientam suas vidas, nas mudancas temporais dos seus
mundos e de si mesmos” (RUSEN, 2012, p. 82). Esta aprendizagem corrobora com o poder de
rejeitar e repudiar rapidamente padrdes, moldes ou arquétipos de interpretacdo da vida prética,
com influéncia da experiéncia historica. Os alunos aprendem

[...] a remar contra a corrente das interpretagdes historicas que estdo armazenadas na
cultura do seu tempo; eles aprendem a quebrar as representacdes praticas eficazes de
continuidade e tirar a for¢a da formacdo da identidade histérica como nlcleo central.
Ela abre a possibilidade de conceber outras e novas formas de auto interpretacdo e
interpretagdo temporal historica, e conceber sua vida de acordo com elas. Esta forma
de aprendizagem contribui para a educacdo da identidade humana, fazendo com que

0 sujeito possa e queira ser outro, com as competéncias que possui, assim como os
outros que o incentivam e esperam dele. (RUSEN, 2012, p. 82-83).

A aprendizagem histdrica assiste aqui a aquisicdo da capacidade de negar a identidade
pessoal e social do modelo histérico reconhecido, consolidado e comprovado pela experiéncia
temporal. Ela promove a construcéo de sentido sobre as experiéncias temporais, por intermédio
diferente daqueles depdsitos de conhecimento e sistemas de aceitacdo j& acondicionado e

fechado na memoria. Como consequéncia,
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[...] as experiéncias de alienacdo devem ser usadas historicamente, e o sujeito deve ter
a coragem de sair do chdo (em oposi¢do ao terreno familiar de seu ambiente cultural)
para se fortalecer historicamente, isto ¢, preparar o solo para novas interpretacoes
histdricas de sua propria situagdo. (RUSEN, 2012, p. 83).

De acordo com Risen (2012, p. 83), na forma de aprendizado de construcdo genética,
“[...] as experiéncias temporais sobre as memorias historicas sao processadas de modo que o
momento da mudanca temporal torna-se, ele préprio (histérico), como a garantia da estabilidade
da orientacdo pratica e da auto compreensao [...]”, ou seja, mudanca e capacidade de mudar sdo
condicdes necessarias da duracdo e continuidade. Nessa forma, os alunos devem aprender, na
propicia aquisicdo da experiéncia historica, a refletir sua propria autorrelacdo como ativa e
temporal.
A aprendizagem historica, dessa maneira, proporciona ao aluno transformar a si mesmo
e a seu mundo, nao permitindo a mudanca temporal ser uma adverténcia a estabilidade, mas
sim conduzindo-a para a eficacia do seu dinamismo interno. Portanto, no aprendizado de
construcdo genética,
[...] os alunos compreendem sua identidade como ‘“desenvolvimento” ou como
“formacdo”, e a0 mesmo tempo, com isso, aprendem a orientar temporalmente sua
prépria vida préatica de tal forma que possam empregar produtivamente a assimetria

caracteristica entre experiéncia do passado e expectativa de futuro para 0 mundo
moderno nas determinagdes direcionais da propria vida préatica. (Rusen, 2011, p. 46).

Entretanto, como o préprio historiador esclarece, estas quatro formas de aprendizagem
nunca sdo puras em si mesmas, mas transitam por sinteses estruturadas de maneiras distintas,
as quais equivalem as situacoes de aprendizagem diferentes. Nesse sentido, o desenvolvimento
da aprendizagem historica esta articulado com as condicdes e possibilidades dos alunos a partir
da intencionalidade de suas acdes no tempo, criando nexos entre a experiéncia temporal e a
formacdo de suas identidades historicas, que sejam elas espontaneas ou induzidas.

Portanto, a aprendizagem historica esta relacionada diretamente a capacidade inerente
aos seres humanos de orientar-se no tempo, e esta, por exceléncia, a consciéncia historica.
Assim, a aprendizagem tende sempre ao processo que ocorre no pensamento dos sujeitos que,
na vida préatica, tornam constante o fluxo entre passado, presente e futuro, com o intuito de
interpretar o presente a partir da experiéncia no tempo e projetar agoes referentes ao futuro.

E nesse sentido que as HQs historicas oportunizam a compreenséo histdrica, por meio
da narrativa gréfica, que agindo como mobilizadoras da consciéncia histérica, realizam a
orientacdo temporal da vida pratica no tempo, mediante quatro formas diferentes da

aprendizagem historica: 1) a afirmacéao das orientaces dadas pela tradi¢éo; 2) a regularidade e
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generalizagdo dos modelos culturais e dos modelos de vida; 3) a negacéo da identidade e dos
modelos de pensamentos historicamente afirmados; 4) a transformacdo dos modelos de
orientacdo tematica caracterizada pela assimetria entre a experiéncia do passado e expectativas
de futuro.

Partindo dos dialogos entre as questdes tedricas que envolvem a experiéncia do tempo,
cultura histérica e consciéncia historica — conceitos caros para essa dissertacdo —, e suas
relacGes com o uso das HQs histdricas no ensino de Histdria, e com o proposito de articular a
teoria de aprendizagem histdrica descrita anteriormente, vejamos um exemplo de narrativa
grafica ambientada nos anos de 1920 e 1930, periodo muito fascinante e sedutor nas turmas de
ensino médio, devido a grande quantidade de livros, filmes, documentarios sobre a ascenséo e
as consequéncias do nazismo.

Caveira Vermelha - Encarnado, com roteiro de Greg Pak, arte de Mirko Colak e cores
de Matthew Wilson, é uma minissérie de cinco nimeros publicada nos EUA em 2011 e, no
Brasil, em janeiro de 2014 ja como encadernado de capa dura pela Panini, ambientada no
contexto historico da Alemanha depois da Grande Guerra (1914-1918). Com um roteiro linear
e cores pensadas para a época, a historia transcorre ao longo da vida do 6rfao Johann Schmidt
— futuro Caveira Vermelha - que torna-se adulto em meio a ascensdo do Partido Nazista e 0
declinio da Republica de Weimar, em uma Alemanha destruida.

No posfacio, Grek Pak elucida suas caréncias e interesses para compreensao do mundo
e de si, da orientacdo da vida préatica, o que ja pode ser o ponto de partida para pensarmos a
aprendizagem histdrica. Essas motivacdes, que podem ou ndo estarem explicitas nas HQs
historicas, exigiram do roteirista a recepcéo, o trato, 0 engajamento diante do saber histérico,
bem como a sua utilizacdo. Nas palavras de Grek Pak,

Eu assumi Caveira Vermelha — Encarnado porque, como intocaveis outros que
aprenderam um pouco sobre o Holocausto, me debatia para compreender como uma
nacdo ndo raro descrita como a mais culta de toda a Europa pOde se rebaixar ao
barbarismo incomensuravel do regime nazista. Para evitar repetir os horrores do

passado, nés precisamos lutar contra a questdo de como as pessoas comuns podem
abracar com tal disposi¢éo o mal. (2013, n.p).

Para tanto, no decorrer da narrativa grafica, Caveira Vermelha - Encarnado faz varias
mencdes a personagens e episodios historicos como Marinus van der Lubbe, acusado de
incendiar o Reichstag; Edmond Heines, lider da SA e o proprio Adolf Hitler —, além da
rivalidade entre a Sturmabteilung - SA e a Schutzstaffel- SS e a atuacdo da Frente Vermelha, de

orientagdo comunista, trazendo assim os conturbados anos de 1920 e 1930, marcados tanto por
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um cenério politico em ebulicdo, como diversas crises socio-politicos importantes na
Alemanha.

A narrativa retrata diversos personagens em situacdes a epoca, como a pobreza causada
pela hiperinflacdo, o desemprego provocado pela Crise de 1929 e a violéncia consequente dos
discursos de 6dios (Figura 10). Mesmo que a personagem central abordada na HQ seja ficcional,
0s acontecimentos por ele vivenciados s&o legitimados pela memaria, pelos jornais da época e
pela historiografia sobre o periodo — no posfacio encontramos as notas finais apresentando as
referéncias historicas utilizadas. Portanto, Caveira Vermelha - Encarnado aborda por meio de
linguagem acessivel e de facil aceitacdo pelos jovens — as comics ou de super-herdis — um
assunto traumatico que ainda permanece atual, que é a escalada dos discursos de 6dio,

especialmente na conjuntura politica atual do Brasil.



Figura 10 - Discurso de 6dio contra os Judeus.
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Fonte: PAK, Greg; COLAK, Mirko. Caveira Vermelha - Encarnado. S&o Paulo: Panini Books, 2013.
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Reiterando, o conceito de aprendizagem histdrica é fundamental para o entendimento
das HQs historicas, como um elemento da cultura histérica para o desenvolvimento da
compreensdo histdrica e das experiéncias sobre tempo. Com Caveira Vermelha — Encarnado
podemos mobilizar o saber histérico, tanto escolar quanto académico, ao ser confrontado com
outras narrativas presentes em diversos artefatos, como filmes e livros. Como salienta Plinio S&
de Araujo,

[...] reconhecendo que um mesmo acontecimento descrito na HQ pode ser narrado por
varios personagens e de diferentes pontos de vista, & importante dentro do processo
de aprendizagem histérica identificar tais acGes, pois 0 mesmo contetido gréfico pode
apresentar narrativas concorrentes. Essa circunstancia deve ser exercitada como um
recurso de demonstracdo do entendimento de diferentes versbes da histéria, oriundas
da subjetividade de cada narrativa. Cabe aos profissionais do Ensino de Histéria
aprofundar o debate critico em relacdo as histérias em quadrinhos, analisando as
préprias narrativas produzidas na HQ, ou narrativas. (ARAUJO, 2019, p. 99-100).

Nesse contexto, a utilizacdo das HQs histdricas na sala de aula estabelece demandas que
apontam questdes imprescindiveis para aprendizagem histérica, tais como: quanto a experiéncia
histérica — 0 que o aluno entendeu e como ele interpretou?; quanto a compreensdo do passado
de outrem — o que significou a acdo das pessoas no passado?; quanto a orientacdo da dimenséo
temporal de vida do aluno — como ele percebeu o seu lugar no tempo?; quanto as suas caréncias,
escolhas e motivagbes — que horizonte de expectativas o aluno concebeu? Dessa forma,
tomando como exemplo Caveira Vermelha — Encarnado, podemos perceber como as
aprendizagens tradicional, exemplar, critica e genérica se articulam tanto na prépria narrativa

grafica como na compreensdo histérica dos alunos.

2.3 Narrativa historicas e as HQs histéricas

Doravante, a respeito da escolha tedrica dessa dissertacao, apresentaremos os elementos
e tipos que constituem uma narrativa historica na concepcdo de Jorn Riusen (2011). A
apreciacao a estes dois aportes tedricos sobre a narrativa historica justifica-se, como observados
anteriormente, por possibilitar investigar a relacdo entre aprendizagem historica, cultura
historica e historias em quadrinhos, bem como, refletir sobre as experiéncias do tempo e a
competéncia narrativa no ensino da disciplina Histdria na etapa final da educacéo basica.

Rusen, no texto Narrativa historica: fundamento, tipos e razdes, ressalta que a narrativa
€ um processo que corresponde as esperancas e as inten¢des humanas de sentido da experiéncia
do tempo. Ela esta vinculada a uma deliberada conduta humana de interpretar a si mesmo e a
seu mundo atraves do ato de narrar. Essa atitude antropica, de interpretar sua presencga no tempo,

é a forma com que o0s seres humanos elaboraram para contar, partilhar e encontrar sentido na
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experiéncia temporal. “A narrativa ¢, portanto, o processo de constituicdo de sentido da
experiéncia do tempo” (2011, p. 95).

A partir dessa defini¢do, a narracdo historica é entendida como uma rede de operacoes
mentais que constituem e elucidam a consciéncia historica de um determinado grupo social e
como os seres humanos dao sentido ao passado. Em sentido amplo, consciéncia historica &,
comumente, compreendida como a competéncia e habilidade intelectual que propicia a
percepcao e posicionamento no tempo e espaco em que o individuo se encontra. Situando esse
conceito no @mbito da Teoria da Histdéria de Risen, necessitamos conceber e organizar um
quadro explicativo do que experimentamos como mudanca de n6s mesmos e de nosso mundo,
através do tempo, com a intencao de poder agir nesse decurso temporal, isto é, apoderar-se dele
de maneira que possamos efetivar as intengdes de agir. Assim, ele entende consciéncia historica
como

[...] o modo pelo qual a relagdo dindmica entre experiéncia do tempo e intengdo no
tempo se realiza no processo da vida humana. (O termo “vida” designa, obviamente,
mais do que 0 mero processo bioldgico, mas sempre também — no sentido mais amplo
da expressdo - um processo social.). Para essa forma de consciéncia, é determinante a
operagdo mental com a qual o homem articula, no processo de sua vida pratica, a

experiéncia do tempo com as intengdes no tempo e estas com aquelas. (2001, p. 58,
grifo do autor).

Inferimos, que a consciéncia histérica pode ser interpretada como uma operacao
cognitiva que contém em si fatores que vao além da necessidade bioldgica da vida humana,
incorporando vontades, desejos e expectativas para dar sentido ao tempo presente e as acdes
humanas e situa-lo como sujeito no mundo, estabelecendo a relacdo entre Histdria e vida. E,
assim, evidenciamos a funcdo orientadora da consciéncia histdrica, uma vez que, essa atividade
cognitiva é elucidada “[...] em fungdo do que se tenciona para além das condi¢des e
circunstancias dadas da vida” (2001, p. 59).

Para Luis Fernando Cerri, um dos historiadores brasileiros que tem fornecido
significativos subsidio para o ensino de historia, a “[...] consciéncia historica ndo ¢ memdria,
mas a envolve: o tempo significado é a experiéncia pensada em fungdo do tempo como
expectativa e perspectiva, compondo um sistema dindmico” (2011, p. 48). Para ele, ¢ um
fendmeno intrinseco cultural, elementar e geral, da espécie humana, “[...] na qual os sujeitos
fazem suas sinteses entre objetivo e subjetivo, empirico e normativo”. Neste sentido, a
consciéncia historica ndo se restringe apenas ao conhecimento do passado e a memoria, mas
também engloba os horizontes de expectativas, dado que, assente nela, é possivel ao sujeito a

percepcao de sua propria historicidade e o carater diacronico da vida.
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Nesse sentido, David Carr (2016b, p. 249) reconhece, que tanto na historia quanto na
ficgdo, as narrativas sdo essencialmente sobre a realidade humana, ou seja, sobre os atos e
sofrimentos, projetos e planos, sentimentos e experiéncias das pessoas, e podem ser narradas
tendo uma estrutura narrativa implicita (e as vezes explicitas) preexistente e independentemente
de ser apresentada por um historiador ou outro narrador. Elas tornam-se possibilidades de
compreensao historica que vém a consciéncia histdrica a partir de determinado contexto, muito
embora ndo sejam, a principio, uma condic¢éo de aprendizagem, mas sim, uma condi¢do humana
de dar sentido a existéncia.

No entanto, para Risen, para que a funcdo orientadora seja efetuada, apenso ao
desenvolvimento da consciéncia histérica, é necessario desenvolver a capacidade de formar
sentido sobre a experiéncias temporal, com o objetivo de orientar suas a¢cdes no tempo (2012,
p. 54). Essa competéncia se manifesta mediante a narrativa historica, porque é a competéncia
narrativa que conduz os individuos a ponderar as mudancas pessoais e as do mundo no decurso
do tempo.

Essa competéncia de “dar sentido ao passado” pode ser elucidada, em trés elementos
que, juntos, integram uma narracdo historica: forma, conteddo e funcdo (2011, p. 59).
Identificamos nesses trés elementos da narrativa histérica um vinculo direto com a compreensao
histérica e a aprendizagem histdrica. Visto que, em relacdo ao elemento contetdo, esta se
referindo a “competéncia para a experiéncia historica”; em relagdo a forma, a “competéncia
para a interpretacdo historica”; e, em relag@o a funcao, a “competéncia para a orienta¢dao”. Logo,
a narrativa deve estar vinculada a “[...] experiéncia do tempo de maneira que o passado possa
tornar-se presente no quadro cultural de orientagio da vida pratica contemporanea” (RUSEN,
2001, p. 155).

Em O desenvolvimento da competéncia narrativa na aprendizagem historica: uma
hipbtese ontogenética relativa a consciéncia moral, Rusen reafirma que a narrativa como
sintese das dimensdes temporais, responsavel pela articulacdo das experiéncias do passado a
valores interpretativos. De modo conceitual, a competéncia narrativa pode ser definida como a
“[...] habilidade da consciéncia humana para levar a cabo procedimentos que d&o sentido ao
passado, fazendo efetiva uma orientacdo temporal na vida préatica presente por meio de uma
recordacdo da realidade passada” (2011, p. 59).

No ambito da educacdo bésica, a narrativa histérica € uma das maneiras pelas quais
discentes e docentes ddo sentido ao passado historico, sobretudo, quando refletem sobre outras
narrativas do passado presentes no contexto escolar e/ou extraescolar. Visto que, a estrutura da

narracao exige um modo de organizacdo do passado, possibilitando a sua inteligibilidade, e
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estimulando diversas formas de pensar o passado e sobre como ele foi vivenciado. Assim, narrar
em aulas de Histéria é um ato de relatar, descrever e expor o passado e, a partir com embate
com outras narrativas, uma pratica de comunicacao, informacéo e interpretacdo deste passado

narrado, presente nos livros didaticos, filmes, nos romances e nas HQs.

2.3.1 Das tipologias da narrativa historica e as HQs histdricas

Posto que a competéncia narrativa da consciéncia histdrica se evidencia nos elementos
apresentados, sucintamente acima, Rlsen ressalta a especificidade de uma narrativa histdrica
exibir trés qualidades relacionadas entre si. Sistematicamente, essas particularidades concernem
ao ambito da memdria, a nocdo de continuidade e a identidade dos autores e publicos das
narrativas historicas. Por esta triade, a narrativa historica viabiliza a orientagdo da vida prética
0 estabelecimento de uma relagdo presente-passado-futuro, por entender que:

1) Uma narrativa historica esti ligada ao ambiente da memoria. Ela mobiliza a
experiéncia do tempo passado, a qual estd gravada nos arquivos da memdria, de modo
que a experiéncia do tempo presente se torna compreensivel e a expectativa do tempo
futuro, possivel.

2) Uma narrativa histérica organiza a unidade interna destas trés dimensdes do tempo
por meio de um conceito de continuidade. Esse conceito ajusta a experiéncia real do
tempo as intengBes e as expectativas humanas. Ao fazer isso, faz a experiéncia do
passado se tornar relevante para a vida presente e influenciar a configuracgdo do futuro.
3) Uma narrativa histérica serve para estabelecer a identidade de seus autores e
ouvintes. Essa funcdo determina se um conceito de continuidade é plausivel ou néo.
Este conceito de continuidade deve ser capaz de convencer os ouvintes de suas

proprias permanéncia e estabilidade na mudanca temporal de seu mundo e de si
mesmos. (RUSEN, 2011, p, 97).

Dessa forma, o tedrico pressupde que a narrativa histérica tem, como ja dito antes, a
funcdo de nortear a vida pratica no tempo, articulada ao espago de experiéncia e ao horizonte
de expectativas, mediante o desenvolvimento da nogéo de continuidade e mudanga. Em tempo,
ainda na esteira do pensamento riiseano, inferimos que a narragéo histérica produz uma histdria
para o presente respaldado em acontecimentos e eventos do passado. Essa construgdo pode ser
elaborada de formas substancialmente diferentes, a depender de principios distintos do
significado histdrico. Dessa maneira, a narragdo historica também se encontra conceituada a
partir de ideal-tipologica de formacéo de significado da experiéncia do passado: tradicional,

exemplar, genético e critico (Quadro 2).



Quadro 2 - Tipologia da narracao histérica
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Fonte: RUSEN, Jérn. J6rn Risen e o ensino de historia. Curitiba: Editora da UFPR, 2011. p. 98.

E, portanto, alicercado na inter-relacio deliberada entre os elementos e as qualidades da
competéncia narrativa que Rlsen apresenta as tipologias das narrativas histéricas, as quais
consoante as articulagdes que se fundam entre a memoria, a nog¢ao de continuidade, e identidade
e o sentido do tempo séo proficientes no sentido da temporalidade (origem, casos, desvios e
transformacoes) e no estabelecimento de significacdo das experiéncias historicas (permanéncia,
regras atemporais, rupturas, desenvolvimentos).

Logo, como pratica cultural, toda narrativa é inerente ao contexto a ser interpretado a
partir da afirmacdo, generalizagéo, negacdo e mediacao, estabelecendo um dialogo ininterrupto
com as demandas e expectativas do presente. E, assim, um esforco narrativo elaborado pelo ser
humano com a intencdo de se orientar no tempo e de preservar ou proteger a memoria. E,
portanto, a narrativa pode ser compreendida como um elemento antropoldgico universal
relativo a condicdo histdrica do ser humano, que esta no substrato das formas como ele lida
com a temporalidade (RUSEN, 2001).
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Doravante, pretendo explanar as tipologias riiseana e apresentar os tipos de exemplos
extraidos nas HQs histéricas. E oportuno salientar que, tanto nas narrativas historicas quanto
nas narrativas graficas, os quatro tipos sao encontrados em todas as HQs historicas, pois uma
implica inevitavelmente a outra e existe um curso, ora espontaneo, ora induzido, do tipo
tradicional ao exemplar e do exemplar a narrativa genética, sendo a narrativa critica a
motivadora fundamental dessa converséo.

Na narrativa tradicional, a consciéncia historica esta condicionada exclusivamente pelas
informacdes, referéncias e nogbes concedidas pela tradicdo, sendo uma reverberacdo do
paradigma cultural vigente de modos explicitos ou implicitos. Nesse tipo narrativo, o individuo
narra e interpreta 0 mundo deslocando o passado para o presente, de tal maneira que o primeiro
prescreve o segundo e organiza o futuro, evitando problematizacdo das conjunturas em que se
esta inserido.

De acordo com Risen (2011, p. 99), a narrativa tradicional est4d fundamentada na
articulagdo das tradi¢des como condigdo fundamental para os individuos reconhecerem seu
caminho, sem, contudo, terem a necessidade de elaborar questdes complexas sobre a existéncia
humana. Ela edifica a continuidade como permanéncia da formacéo originaria das sociedades
e formam a identidade pela reafirmacdo dos conceitos e padrBes culturais ja existentes,
limitando o alcance narrativo como forma de orientacdo, porque nela o tempo ganha o sentido
da eternidade.

O tipo exemplar emerge quando as tradi¢bes sdo substituidas por regras gerais e
atemporais como cerne da constituicdo de sentido pratico, as experiéncias do passado
configuram e personificam regras gerais de conduta humana. Nessa narrativa, a consciéncia
historica explica o presente apoiado em exemplos do passado e referéncias de situagdes vividas,
e assim, o passado ndo € inserido no presente, mas o desvenda, revelando o decoro de um valor
ou de um sistema de valores pela demonstracdo de sua generalidade. Nessa tipologia, a historia
é vista como uma licdo para o presente, como algo didatico: historiae vitae maestrae.

Um caso especifico nas HQs historica com essa tipologia ¢ Historia do Brasil em
quadrinhos: independéncia do Brasil, de Edson Rossatto e Jota Silvestre, langada em 2008 e
publicada pela Editora Europa. Nessa HQ, a histdria do Brasil é narrada pelo professor Daguerre
a trés criancas, Marcelo, Catarina e Gustavo, que fugiram da excursdo escolar no Museu do
Ipiranga, em S&o Paulo, abordando episodios significativos dos acontecimentos historicos que
marcaram o periodo de 1808 a 1822, dois marcos cronoldgicos para compreensao histérica da
Independéncia do Brasil. De maneira didatica e descontraida, porém claramente preocupado

em afirmar “as origens” constituintes da identidade nacional, como relacionar o periodo e o
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discurso unidade nacional e de amor pela pétria a tempos coloniais, o que facilita a formar na
mente do leitor a trajetdria percorrida rumo a nagdo. (Figura 11).

Em toda narrativa, diferente da HQ D. Jodo Carioca. A corte portuguesa chega ao
Brasil (1808-1821), os fatos, acontecimentos e a¢des sdo transmitidos sem fazer o juizo de
valor, repetindo o discurso oficial. Em Histéria do Brasil em quadrinhos: independéncia do
Brasil, deparamo-nos com a trajetoria da nagao até o momento apice de sua independéncia, com
a aclamacéo de Dom Pedro em 12 de outubro de 1822. Na exaltacdo de Dom Pedro como herdi
nacional, a narrativa grafica reconstréi uma historia dos grandes lideres, omitindo a experiéncia
temporal da populacéo, e assim, coloca o principe regente como sendo o principal provedor da

emancipacao politica do Brasil.
Figura 11 - Tiradentes

"MAS AS JAZIDAS
DE OLIRO JA NAO *ENTAO, UM DA, O
ATENDIAM A RESOLVEU COBRAR DA COLONIA
DEMANDA TODOS OS QUILOS DE OLRO QUE
IMPOSTA PELO NAO FORAM PAEOS NOS ANOS
GOVERNO E, COM mremoees,:gém COBRANCA ERA
A REMESSA DA
DADE
DE OURO
NAO ERA A .
= ESPERADA
= POR
PORTUSAL."
"UM ERLPO DE
ENTRE ELES
JOAQUIM JOSE
e DA SILVA XAVIER,
O TR, %
RESOLVEU
CONSPIRAR PARA
egéENsAS MINAS
DECLARADAS LIM
LIVRE.*

Fonte: ROSSATTO, Edson; SILVESTRE, Jota. Historia do Brasil em quadrinhos: independéncia do Brasil.
S&o Paulo: Editora Europa, 2008.
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J& na série de HQs Grandes Figuras em Quadrinhos, publicadas pela Editora Brasil-
América Ltda. (EBAL)! a partir do final dos anos de 1950 no Brasil, encontramos narrativas
gréficas que tinham o objetivo claro de mostrar os grandes feitos dos herois da historia do
Brasil. Entre agosto de 1957 a janeiro de 1961, a editora EBAL publicou vinte producdes,
intituladas Grandes Figuras em quadrinhos, tendo como tematica a biografia romanceada de
herdis nacionais, como Tamandaré, o “Nelson Brasileiro”’; D. Pedro II, o Magnanimo; Caxias,
o Pacificador; Raposo Tavares, 0 Maior dos Bandeirantes; Castro Alves, o Poeta dos Escravos;
Getulio Vargas, o Renovador. Todas as HQs da série fogem de pontos polémicos, pois a
intengdo é ensinar o basico de uma maneira facil de ser compreendida, mostrando os fatos de
maneira simples e objetiva baseados na versao oficial adotada a época.

Ao se posicionar ao lado dos discursos oficiais do governo, essas HQs historicas,
terminam por constituirem uma representacdo historica que mostrava elementos da identidade
nacional que eram enaltecidos na época da publicacdo das HQs pelas narrativas historicas
oficiais. Em suas narrativas, essas HQs ora procuravam legitimar as origens da sociedade
(narrativa tradicional), ora apresentam as realizacGes, as capacidades, a importancia e a
eficiéncia das experiéncias do passado (narrativa exemplar). Segundo Eliza Bachega Casadei,
as HQs da série Grandes Figuras em quadrinhos “sdo permeados por elementos de construgao
histérica que edificam, através da evocacdo de uma determinada figura, a formagdo de uma

identidade nacional bastante conveniente a época em que elas foram publicadas” (2011, p. 3).

Figura 12 - Capas da série Grandes Figuras em quadrinhos

0 PACIFICADER

Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/capas/grandes-figuras/gr001102.

51 «A década de 1950 é marcada, na histdria das HQs, como uma época em que esta midia sofreu uma série de
criticas ao seu conteldo, alicercadas, por um lado, na visao de que elas eram somente um produto de massas e,
mais grave do que isso, na imagem das tirinhas como pervertoras dos costumes e da ordem e, portanto, prejudiciais
as criangas” (CASADEI, 2011). Essa série faz parte de um conjunto de tentativas de responder as criticas que as
HQs sofriam e, a0 mesmo tempo, aumentar as vendas e o alcance dos quadrinhos.
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Por sua vez, a narrativa critica exterioriza-se quando a consciéncia histérica realiza uma
ruptura com os modelos culturais vigentes, numa negacao de sua legitimidade, a partir de uma
narrativa de oposicao a outras alternativas para orientacao, e assim, desenvolvendo a percep¢éo
de que o presente estd ao passado, mas que esse nao € mais imperativo. Essa narrativa apresenta
como aspiragdo uma transformacdo dos paradigmas que envolvem os padrdes culturais de
compreensdo histdrica, até entdo instituidos, criando espago para novas referéncias.

Para Riisen, em termos tedricos

[...] as narrativas criticas nos lembram dos desvios que tornam problemaéticas as
presentes condigdes da vida, elas esquematizam a continuidade apenas indiretamente,
ou seja, pela dissolugédo ou destruicdo de ideias culturalmente eficazes. No que diz
respeito a continuidade, estas histérias vivem naquilo que elas destroem. Constituem

uma identidade negando determinados padrées de autocompreensdo. E a identidade
da obstinagdo. (2011, p. 101).

Logo, as narrativas do tipo critico elaboram pontos de vista histéricos, balizando-os,
diferenciando-os das orienta¢fes historicas sustentadas por outros. Por meio dessas historias
criticas refutamos e impugnamos as orientacGes temporais predeterminadas de nossa vida,
intimamos a experiéncia temporal, e dessa forma, o pensamento histérico-critico elucida o
caminho para a constituicdo da identidade pela forca da negacéo.

A narrativa genética aponta para a superacdo da narrativa critica, na medida em que
apenas a negacdo (a afirmacdo, também) ndo é o bastante para levar adiante o processo de
alteracdo necessaria para a transformacdo da compreensdo de si, perante o todo social. As
historias desse tipo indicam direcdo para mudanca temporal e mostram a continuidade como o
desenvolvimento no qual a varia¢do de modos de vida € vital para a sua permanéncia, € a forma
de pensamento histérico que percebe a vida social em toda a sua complexidade e sua
temporalidade integral, visto que os diversos pontos de vista tém a faculdade de serem aceitos
por se constituir em compreensédo que abrange a mudanca temporal.

Nessa tipologia, a consciéncia historica ao restaurar as experiéncias do passado,
adiciona na memoria histdrica sdo possibilidades mutaveis de desenvolvimento, isto é, a
realidade passada tem em si uma temporalidade, e 0os modelos culturais tém o potencial de se
transformarem e distintas perspectivas podem coexistir. Nesse aspecto da consciéncia historica,
“... os valores morais se temporizam, a moral se despoja de sua natureza estatica...” (RUSEN,
2011, p. 70), e passam a ser submetidos a mudanga temporal para poder precisar a validade dos
valores morais.

Em certa medida, a narrativa genética incorpora e elabora as narrativas tradicional,

exemplar e critica, sobretudo essa Ultima, salientando que a consequéncia da diversidade é a



87

igualdade mediada por toda uma interpretacdo mais ampla no horizonte de expectativas. No
contexto escolar, para tal intento, é imprescindivel que os alunos entendam escolhas com a
intencdo de enfrentar, suportar, resolver e superar as desafiadoras alteracbes do tempo,
contingéncias necessarias para que a identidade ndo se oblitere entre as diversas recém-
adquiridas formas de interpretacdo da vida. Mas, é preciso levarmos em consideracao que estas
quatro formas de narrativa histdrica, apesar de corresponderem a uma condi¢do necessaria, “a
qual deve ser satisfeita se a vida humana encontrar o seu caminho no curso do tempo. Portanto,
0S quatro tipos ndo se excluem um ao outro, mas estdo intimamente ligados, embora cada um
deles seja claramente distinto dos outros” (RUSEN, 2011, p. 102).

Dialogando com esta Gltima tipologia, a HQ Carolina (2018) de Sirlene Barbosa e Jodo
Pinheiro, publicada pela Editora Veneta, aprovada no edital do Plano Nacional do Livro
Didatico Literario (PNLD Literario 2018), correspondente ao tema Cidadania, enseja um
didlogo para o recolhimento do outro na sua identidade e alteridade. Ao tornar consciente a
experiéncia da escritora Carolina Maria de Jesus (1914-1977), mulher, negra e catadora de
papel, essa HQ biogréafica torna possivel a superacdo do conhecimento historico baseado na
tradicdo para garantir aos alunos em formagdo novos espagos para pensarem o “eu” e
reconhecerem o “outro” em meio a diversidade e a diacronia.

A narrativa relata trés fases da histdria de vida da escritora, desde a sua vida de privagdes
e estorvos em uma favela paulista, como catadora de lixo, até sua ascensao e reconhecimento
social, mediante a publicacéo de seu livro Quarto de despejo: diario de uma favelada em 1960.
A HQ se estrutura a partir da narracdo onisciente, intercalada com os dialogos entre o0s
personagens e a citacdo de trechos da sua producdo literéria, narrando o cotidiano na favela do
Canindé, as ilusdes, decepcbes com a fama e, por fim, seu esquecimento.

Com amplo suporte histérico e bibliografico, Carolina traz um retrato das trincheiras
sociais e raciais dos anos 1960, e ainda presentes no Brasil, ampliando a possibilidade de
interpretacdo por parte do professor e do aluno, uma vez que, sua literatura (e sua pessoa) passou
de consumo da classe média (Figura 13) ao silenciamento por ser considerada inadequada para
o0 contexto da Ditadura Civil-Militar no Brasil (1964-1985).

Em Carolina, o racismo, a misoginia e 0 machismo sdo apresentados com excelente
criticidade, ratificando o quanto sdo nocivos e toxicos esses comportamentos e 0 quanto sao
comuns nas sociedades e legitimadas por discursos conservadores. As ilustracdes, sempre
sinalizando as a¢Oes de Carolina e enfatizando as expressdes de sentimentos dos personagens,
auxiliam o desenvolvimento da compreensdo historica, geracdo de sentido histérico. Como

explica Marcelo Fronza,
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Esse tipo de quadrinho que personaliza narrativas histdricas é caracterizado pela
humanizacédo dos sujeitos que atuam historicamente por uma narrativa que da sentido
de orientacdo temporal a histéria. Este sentido de orientacdo temporal é fundamentado
na formacdo histérica relacionada as representagdes de continuidade significativas
(interpretacdes histdricas), criando perspectivas de acdo para o futuro a partir da
narrativa histérica. (Fronza, 2019, p. 79).

Figura 13 - Produto de consumo e esquecimento

COMECA A PERCEBER QUE, APESAR DE SER AUTORA
MAIORES BEST-SELLER BRASILEIROS DE TODOS 0S TEMPOS, PARA A MIDIA N%I\L/):‘EDAOS

“ALTA SOCIEDADE" ELA SERIA SEMPRE UMA ESCRITORA VIRA-LATA, DE SEGUNDA CATEGORIA.

A CLASSE MEDIA A CONSUMIU COMO
UM PRODUTO, DO TIPO QUE SE USA
PARA LOGO EM SEGUIDA DESCARTAR.

AOOM/IVENC\A&)MOSMORADWESDOBNRRODECLASSEMEDI
NAO FOI COMO O ESPERADO. O FATO DE SER NEGRA E EX-MWADOR: DT:MF:VEQLA
CONTRIBUIU PARA A RESEICAO DOS VIZINHOS DE SANTANA.
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Fonte: PINHEIRO, Jodo; BARBOSA, Sirlene. Carolina. Sdo Paulo: Veneta, 2018.
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Na esteira das discussdes encetadas sobre as tipologias narrativas riiseanas, na utilizacéo

da narrativa grafica é imperativo que o professor evite as simplificacdes visuais acerca dos
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personagens, temas e contextos histdricos, reduzindo, portanto, o conhecimento histérico a
caricaturas ou arquétipos do bem e do mal, presentes na producéo de HQs voltadas a didatizacdo
de conteudos historicos. Além disso, as HQs histdricas ndo devem ser utilizadas como
narrativas prontas e acabadas como pretextos e meios para atingirem um fim, isto é, para a
construcdo da compreensdo historica.

A narrativa grafica, portanto, ndo € um fim espontaneamente, sua finalidade didatica é
subsidiar a compreensao sobre as experiéncias do passado e a construcdo de sentido. Ou seja,
0 professor “[...] se apresenta nesse contexto como um orientador que oferece ao aluno
condicBes de pesquisa acerca dos géneros presentes nas histdrias em quadrinhos e questioné-lo
acerca da qualidade e direcionamento da sua historia” (PESSOA, 2015, p. 63). Dessa forma, a
compreensdo histdrica proporcionada pelas narrativas graficas se posiciona como importante
material de analise da aprendizagem historica, possibilitando ao aluno instigar sua capacidade
interpretativa de acordo com as caréncias e orientacOes latentes que sinalizara seus atos na vida
pratica, assim como possibilitard aos professores de histéria compreenderem o alcance das
narrativas presentes em diversos artefatos da cultura histérica.

Além disso, a utilizacdo de HQs histdricas nas aulas de Histéria, independente de qual
tipologia, abre diversas oportunidades que podem representar uma ruptura e uma negacdo a
visdo da histdria nos bancos escolares como algo inerte, morto e sem importancia para a vida
pratica, ou como espaco de disputa, legitimar narrativas tradicionais ou exemplares como

orientadores de sentido temporal, eis aqui, o principal desafio de ensinar historia hoje.
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CAPITULO 3 - HQS HISTORICAS E O ENSINO DE HISTORIA: EXPERIENCIA DE
ENSINAR E APRENDER HISTORIA.

O cerne deste capitulo é expor uma andlise sobre HQs historicas e o ensino de Histdria
a partir da nossa experiéncia docente ao longo dos anos de ensino, mas especificamente entre
2018 a 2019. No primeiro momento, apresentaremos algumas observacdes e possibilidades a
partir da utilizacdo da HQ Lampido em quadrinhos, em seguida, faremos a analise dos dados
coletados no projeto “Experiéncia do tempo e resisténcia em Cumbe, de Marcelo D’Salete”,
como parte do plano de ensino direcionado as turmas do segundo ano do Ensino Médio, nas

quais lecionamos.

3.1 Observac0es e possibilidades a partir de Lampido em quadrinhos.

Qual a relacdo entre o ensino de Histéria e a biografia em quadrinhos, e suas
articulac6es com o ensinar e aprender Histdria? Para explorar tal questionamento, traremos 0s
primeiros olhares sobre a biografia em quadrinhos de Virgulino Ferreira da Silva, de Ruben
Wanderley Filho®. Primeiro, apresentaremos os motivos das escolhas por esta HQ historica.
Depois, informacdes sobre a producéo e a narrativa. E por fim, as observacgdes coletadas por
meio de atividades didaticas e dialogos com os alunos durante as aulas sobre o Cangaco e 0 uso

deste quadrinho.

3.1.1 Ensino de Histéria a partir da biografia em quadrinhos

A utilizagéo de biografias e autobiografias em atividades de sala de aula, como suporte
da memoria social e da producéo cultural, configura em uma apropriacdo de personagens em
contextos historicos para estudar e compreender o passado, e através deles, os eventos, relagdes
sociais, conceitos e experiéncia temporais. Assim, ao selecionarmos uma biografia em

quadrinhos, independente da tipologia narrativa riiseana®, permitimos que o professor e 0s

52 0 alagoano Ruben Wanderley Filho fez um profundo trabalho de pesquisa para ilustrar em HQ a vida de
Lampido, com desenhos 0s mais auténticos, tanto do sertdo como dos personagens; é possivel identificar em sua
narrativa grafica o Rio Séo Francisco, a cidade Lapinha das Piranhas. Seu traco é uma amalgama do quadrinho
europeu com a xilogravura nordestina.

%3 Riisen concebe um quadro tipolégico de como sua teoria da narracdo historica se aplica na vida social. Este
guadro é dividido em quatro tipologias de narrativas — tradicional, exemplar, critica e genérica — e em quatro
aspectos — como a memoria € trabalhada, a continuidade e a identidade desenvolvidas e o tempo sentido. Assim,
desde do ato como a construgdo de monumentos, museus, nomes de ruas e edificios até o trabalho de obras



91

alunos sejam capazes de refletir sobre o que é pertinente a escolha e atitudes dos individuos
diante das conjunturas pretéritas. Uma vez que, das narrativas exemplares de grandes figuras
da historia ou das trajetérias “moralmente” relevantes, as narrativas genéricas da vida de
individuos comuns, é imprescindivel que o professor fique atento as interpretacées dos alunos
e a subjetividade e intersubjetividade dos autores.

Para esse topico, escolnemos abordar Lampi&o em quadrinhos por trés motivos: 1) pelo
interesse dos alunos pelo cangago e as narrativas em torno desse fenémeno, o que sempre
facilitou o uso desse quadrinho; 2) em virtude de nossa experiéncia didatica com esta HQ
historica, adquirida para apresentar conceitos importantes para a compreensao historica dos
eventos que caracterizam o coronelismo no Nordeste brasileiro, no periodo conhecido como
Republica Velha (1889-1930); e 3) pelo fato da vida de Lampido estar intrinsecamente
relacionada a memaria popular do cangaco, personificando e sintetizando esse fenémeno, como
pode ser visto nas respostas dadas a pergunta “Quais nomes vocé lembra relacionado ao

cangaco?” feita em sala de aula(Grafico 1).

Grafico 1 - Nomes relacionados ao cangaco.
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Lampido Maria Curisco Dada Jararaca Meia Cabeleira Asa Magcarico Outros
Bonita Noite Branca

FONTE: Grafico construido pelo autor com base no banco de dados pessoal entre 2018 a 2019.

Esses nimeros referem-se a ocorréncia dos nomes em um universo de 200 alunos.

E importante ressaltar que essa narrativa grafica sobre a vida de Virgulino Ferreira da

Silva (1898-1938), sempre atendeu ao objetivo, acima mencionado, e sempre indo além, porque

literarias, filmes e HQs que visam tirar valores do passado ou promover criticas ao presente, compdem 0 mosaico
das narrativas.
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partimos do principio de que ndo ha aprendizagem historica sem individuos em experiéncias
temporais verificadas, sentidas, faladas, relembradas e temporalizadas pelo aluno.

N&o por acaso, a biografia sempre se dirigirad ao tema da unidade, coeréncia e sentido
das experiéncias vividas por um individuo (OLIVEIRA, 2017), e isso a torna inteligivel, ao
mesmo tempo acompanhavel. Posto que, a principio, nenhuma histoéria de vida é pensavel fora
da estrutura biolégica desenvolvida pela consciéncia historica, inerente a propria experiéncia
do passado e da ordenacéo da vida no tempo, ou seja, a mediacao narrativa, que Bourdieu (2000)
critica como “ilusdo biografica™*, é construto que possibilita os alunos a atribuir sentido a
temporalidade e a relacdo entre as contingéncias e as necessidades sociais.

A narrativa inteligivel presente na biografia em quadrinhos, torna Lampido em
quadrinhos recurso didatico proficuo porque oportuniza a compreensao de conceito de ideias
substantivas da Historia, relacionados ao proprio contetdo da disciplina escolar, tais como,
Coronelismo, Cangaco, Republica Velha, Banditismo Social. Ao mesmo tempo, que permite
pensar no processo de construcdo desses conceitos a partir do relato biografico da HQ,
estabelecendo um didlogo entre os saberes historicos e a narrativa grafica apresentada, ou seja,
aos conceitos de Segunda Ordem.

Os conceitos de ideias substantivas da Historia sdo aqueles referentes ao conteudo da
Historia, aos objetos da histdria como agricultor, impostos, datas e eventos. Os conceitos de
Segunda Ordem, relacionam-se a epistemologia da disciplina, como narrativa, relato,
explicacdo, que da consisténcia a Histéria (LEE, 2001). Isabel Barca (2011, p. 25) explica que
“os conceitos ‘de segunda ordem’, também designados conceitos estruturais ou meta-historicos,
exprimem nogoes ligadas a natureza do conhecimento historico”, envolvendo conceitos como
evidéncia, causa, mudanca, explicacdo, consciéncia histdrica e narrativa, entre outros. E 0s
conceitos substantivos “referem-se a nogdes ligadas aos contetidos historicos”.

Esse referencial conceitual, apreendido a posteriori, no ProfHistéria tem colaborado
para nosso entendimento do Ensino de Historia com a construgéo da aproximagdo dos alunos
com o conhecimento historico, através de um ensino que integra os contetidos especificos da
Histdria a compreensdo desse saber por intermédio dos conceitos de continuidade, progresso,
narrativa, evidéncia e inferéncia. Dessa forma, entendendo o lugar dos contetidos substantivos
e dos conceitos de segunda ordem para a compreensdo histdrica e sua importancia para a

aprendizagem histdrica e atribuicéo de sentido ao passado nas aulas de Historia.

%4 Para Pierre Bourdieu, considerar na possibilidade de biografar é, antes, apropria-se como verdade o fato
de que a vida constitui um todo, “um conjunto coerente e orientado que pode e deve ser apreendido
como uma expressdo unitaria de uma intengao subjetiva e objetiva, de um projeto.” (BOURDIEU, 2000, p.184).
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3.1.2 Da producéo e narrativa de Lampido em quadrinhos

A HQ Lampi&o em quadrinhos é um trabalho de pesquisa de campo e documentacéao
historica. Publicada em 1997 com o apoio da Lei de Incentivo & Cultura do Ministério da
Cultura® e patrocinada pela CIPESA Engenharia S.A.%®. A obra traz a biografia de Virgulino
Ferreira, 0 Lampido, de maneira um tanto didatica, um retrato do sertdo nordestino com
realismo, apesar de ndo ter essa pretensdo. Na sequéncia dos quadros, identificamos imagens
que representam o Rio S&o Francisco, a residéncia da Baronesa de Agua Branca — AL, a estag&o
ferroviaria de Mossord e a igreja de Sdo Vicente em Mossord, ambos no Rio Grande do Norte.

Nas paginas de Lampido em quadrinhos, deparamos com tracos claro-escuro que Ruben
Wanderley Filho escolheu para representar o sertdo nordestino, um desenho que mistura a arte
sequencial classica com a xilogravura nordestina. O autor registra em quase 150 paginas,
lugares, cidades, situacfes cotidianas, representacdes, mudancas, injusticas, desigualdades e
conflitos sociais e politicos. Trilha uma narrativa centrada em Lampido, dentro do contexto
social do sertdo. Ambienta a problemética do cangaco em um espaco geografico marcado pela
ocorréncia da seca, ressaltando as determinacGes econdmicas, politicas e sociais para a
compreensdo do Nordeste e do fendbmeno do cangacgo nas primeiras décadas do século XX.

Preocupado com a veracidade historica, Wanderley empreendeu uma pesquisa aparada
na historiografia, biografias e outras narrativas, como pode ser vista no final da HQ. O roteiro
foi baseado na coleténea do padre Frederico Bezerra Maciel, Lampido, seu tempo e seu reinado
(1994), o que se evidencia em Vvarios trechos presentes no recordatorio, no qual o uso é
recorrente, estabelecendo, assim, o vinculo entre a narrativa grafica e sua pesquisa. O autor
enfatiza o referencial tedrico ao enunciar que

Para realizar este trabalho, procurei esbogar um roteiro e escolhi a coletanea do Padre
Frederico Bezerra Maciel — Lampido, seu tempo e seu reinado — ndo por ser o melhor
de tantos bons livros escritos sobre o tema, mas, principalmente por ser o que melhor
se adaptava ao que pretendia realizar em quadrinhos. Neste sentido, procurei
condensa-los aos desenhos. Utilizei-me, também, de outros livros, como “Lampido, o
Rei do Cangago”, do escritor americano Billy Jaynes Chandler; “Capitdo Lampido”,
de Nertan Macedo; “Sila, uma Cangaceira de Lampido”, de Ilda Ribeiro e Israel

Aratjo; “Como dei cabo de Lampifo”, do Capitdo Jodo Bezerra, com prefacio de
Frederico Pernambucano de Melo (FILHO, 1997).

%5 Uma abordagem possivel é analisar a HQ Lampido em quadrinhos a partir do edital do Ministérios da Cultura.
O que ndo sera feito neste trabalho.

% Empresa de construgdo em Maceid, Alagoas. Atualmente faz parte do grupo GAFISA S.A., formam Joint-
Venture para atuar em Alagoas.
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Em Lampido em quadrinhos, Wanderley faz uso de mapas com elemento de construcéo
da narrativa biogréfica. Esse recurso é usado com a estratégia basica de locacdo geogréfica e
como subsidio para imaginarmos Lampido e seu bando nos meandros da caatinga nordestina,
como também, ambientar as referéncias que a narrativa grafica, a sequéncia e linearidade da
narrativa ndo sdo capazes de expor (Figura 14). Assim, a intencionalidade do trago de
Wanderley pode ser percebida na aproximacdo estética com a xilogravura nordestina, no
imaginario sobre as caracteristicas da vegetacdo cinza e na necessidade de migrar para enfatizar

0 sertdo nordestino.

Figura 14 - Localizagéo geografia e movimentacao.
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FONTE: FILHO, Ruben Wanderley. Lampi&o em Quadrinhos. Macei6/AL.: s/ed., 1997. p. 93.

Considerando os procedimentos de leitura propostos por Vilela (2018), apresentados no
primeiro capitulo, os elementos extratextuais presentes em Lampido em quadrinhos, revela
aspectos que demonstram o contexto em que a histéria em quadrinhos foi produzida, mas,
também, indica as questdes, as informacdes, 0s conceitos e problemas a respeito do tema e da
narrativa grafica. A compreensdo da elaboracdo e a subjetividade do autor contribuird para
andlise a respeito da representacdo do cangago e do aspecto historico, sem prejuizo a

aprendizagem histérica.
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Com base em uma ampla pesquisa documental e de campo, a maneira pela qual o autor
apresentou suas personagens e as desenvolveu na narrativa grafica contribui para revelar a
preocupacéo cronologica. O enredo segue a cronologia dos fatos, prélogo com o nascimento e
epilogo com a morte de Lampido e seu bando, apresentando recorte temporal. Entre esses dois
fatos, ha uma série de encontros e desencontros apresentados na histdria de Lampido como a
formagé&o e atuacédo do cangaco, e a tenséo entre a liberdade individual e os condicionamentos
sociais, fazendo com que o leitor perceba o “tempo implicito, espaco, movimento, som e
emocdes” (EISNER, 2013, p. 53).

Em Lampido em quadrinhos, Wanderley percorreu um panorama muito vasto do
contexto cultural do sertdo nordestino e se projetou para compreensdo da problematica social,
conduzindo a narrativa transitando entre coronelismo, politica e religido; sertdo, propriedade e
miséria; cangaco, violéncia e banditismo envolvendo as relacbes do homem com seu meio e
seu tempo. Entretanto, essas relacdes sdo construidas a partir de interpretacdes romanticas e
deterministas acerca do tema, como também, da estética fatalista presente na bibliografia

utilizada e dos discursos historiograficos que o autor teve acesso.

3.1.3 Das observacdes a partir de Lampido em quadrinhos

No ambito do ensino de Historia, as observacdes expostas até agora, dialogam com uso
das HQs histdricas como fonte histérica. As estruturas em torno da producdo de Lampido em
quadrinhos indicam como as representacées e significados sobre o cangaco, especificamente,
e de modo geral, sobre as primeiras décadas do século XX no Nordeste brasileiro foram
construidas pelo autor no final dos anos de 1990, ou seja, em uma aula com Lampido em
quadrinhos, é possivel a compreensdo do contexto historico da producdo, circulagéo, interesses
e vinculagoes.

A apreciacdo do documento historico e, de natureza igual, das possibilidades didaticas
sdo imprescindiveis para o estudo e uso de HQs histéricas nas perspectivas da Didatica da
Histdria. Pois, se, em um primeiro momento, os discentes sdo impelidos a compreender todo o
entorno de produgéo da Historia em Quadrinhos, em outro, eles terminam por produzir novos
entendimentos a respeito da realidade que, a principio, eram verdades e conceitos absolutos.
Assim, o ensino de Historia aponta tanto para uma atividade prépria dos historiadores — a critica
documental e as circunstancias da producéo, respeitando o nivel de ensino, quanto para uma
aprendizagem historica multiperspectivada e baseada na ideia da interpretacdo historica
(SCHMIDT, p. 38).
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Nesse aspecto, a sala de aula rompe com o estigma de espaco de transposicéo didatica®’,
estabelecendo uma relagdo proficua entre professores, alunos e documento histérico na
constituicdo do saber historico. Por sua vez, essa relacdo posiciona o professor de Historia como
o articulador da aprendizagem historica na Educacéo Basica, quando possibilita a interpretacdo
do passado para compreensdo da construcdo de sentido e usos deste, na narrativa gréafica, como
também, em outras narrativas. O tratamento de Lampido em quadrinhos como documento
historico tem sido relevante para problematizar e humanizar, ndo apenas a HQ, mais outros
artefatos da cultura historica, percebendo as intencionalidades e escolhas de Wanderley.

Proporcionar esse primeiro contato com Lampi&o em quadrinho tem sido uma atividade
pautada no processo do aprender a pensar as condi¢des histdricas da narrativa grafica, no qual
os alunos sdo impelidos a indagar ou a conhecer as predilecdes e os caminhos do autor. Com o
auxilio de projetores, copias da bibliografia e 0 nosso exemplar, algumas perguntas sao feitas.
Entre elas: Quais desses livros vocés conhecem?, Quais livros sobre o cangaco vocé ja leu? e
outras que, eventualmente, surgem. Com estas perguntas, chamamos a atenc¢ao para importancia
das fontes historicas e abrimos a possibilidade para a pergunta Qual a fonte de seu saber sobre
0 cangago?°e,

As respostas produzidas pelos alunos do Ensino Médio apontaram diferentes fontes de

acesso sobre o cangaco. Segue a lista das mais recorrentes nas observacoes.

5" De acordo Yves Chevallard, “um contetido de saber que tenha sido definido como saber a ensinar, softe, a partir
de entdo, um conjunto de transformacdes adaptativas que irdo torna-lo apto a ocupar um lugar entre os objetos de
ensino. O ‘trabalho’ que faz de um objeto de saber a ensinar, um objeto de ensino, é chamado de transposi¢ao
didatica” (CHEVALLARD, 1991, p. 39, apud LEITE, 2004, p. 45). Assim, o termo Transposic¢ao Didética, usado
neste trabalho, relaciona-se a diferenciacdo entre saber académico e saber escolar, que sdo de natureza e funcdes
distintas, nem sempre evidentes nas analises sobre a dimens&o cognitiva do processo de ensino e aprendizagem. E
entendida, portanto, como um processo no qual um contetido do saber que foi designado como saber a ensinar
sofre, doravante, um conjunto de transformacGes adaptativas que vao torna-lo apto para ocupar um lugar entre os
objetos de ensino.

%8 Dentre as diversas perguntas e atividades que ja realizamos nesses nove anos como professor efetivo da rede
estadual de ensino do Ceara, optamos por algumas por dois motivos: 1. Fazem parte de um banco de dados
formados a partir de atividades nos ultimos dois anos; e 2. A importancia para esta dissertacdo. Essas respostas
foram coletadas tanto na participagéo oral dos alunos quanto nas atividades escritas.
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Gréfico 2 - Fontes mencionadas em porcentagem.
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FONTE: Grafico construido pelo autor com base no banco de dados pessoal entre 2018 a 2019.

O gréfico acima mostra que entre as principais fontes de conhecimento sobre o cangaco
estdo trés artefatos da cultura histérica: a novela, o cinema e o cordel®®. No total, 52,84% do
alunado tem contato com as narrativas sobre o cangaco a partir das produc@es audiovisuais,
como a telenovela Cordel Encantado® e a minissérie Lampido e Maria Bonita®!. Os professores
foram citados, 22,73%, aparecendo em segundo lugar. Idosos e familiares somam 11,36%, 0
mesmo valor dos alunos que ndo lembram. Como ja aludido nos primeiros capitulos, todos
esses acessos a temas histdricos fazem parte da construcéo do conhecimento e implicam em um
reposicionamento do professor face ao ensino.

As trés proximas questbes selecionadas para este tOpico tentaram promover o
conhecimento e o reconhecimento das experiéncias de Lampido, a partir de algumas paginas da
HQ, com o proposito de abordar as relagdes entre o individuo, o0 meio e o tempo. Serdo
apresentados alguns elementos narrativos desse artefato cultural para que possam ser

relacionadas as respostas do alunado, a partir das inferéncias dos mesmaos.

%9 Tenho pensando sobre a importancia do Cordel na construgdo do imaginario sobre cangaco nos dias de hoje.
Lembro que o primeiro contato que tivemos com essa tematica provinha dessa literatura, como também, das
narrativas de nossos parentes e vizinhos.

0 Novela produzida pela Rede Globo no ano de 2011 e exibida no horario das 18 horas, em 143 capitulos, e
reexibida pelo Vale a Pena Ver de Novo de 14 de janeiro a 3 de maio de 2019, em 77 capitulos.

61 Minissérie brasileira produzida pela Rede Globo, cuja exibicdo ocorreu entre 26 de abril e 5 de maio de 1982,
em 8 capitulos. Foi reapresentada em 22 de janeiro de 2015, no festival Luz, Camera, 50 Anos, em uma edicdo
especial, como telefilme, compactada em duas horas.
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Figura 15 - Infancia e pega de boi
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FONTE: FILHO, Ruben Wanderley. Lampi&o em Quadrinhos. Macei6/AL: s/ed., 1997.

Nessa sequéncia narrativa, a acdo é desenvolvida em trés vinhetas, na transicéo
momento-a-momento (MCCLOUD, 2005, p.70). Na primeira, apresenta a situacao inicial da
acao da pega de boi e a presenca do narrador no recordatério, indicando se tratar da infancia de
Lampido. A segunda vinheta repete a anterior, mas expressa, por intermédio da sarjeta, a
continuacdo da acdo. Na Ultima vinheta, o desfecho da agdo é valorizado pelo tamanho do
quadro, alterando o ritmo da leitura e pelo baldo de fala com indicagdo do “Valeu Boi!” a
Lampido.

A partir desta sequéncia narrativa, propomos a seguinte pergunta:
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1. Em sua opinido, é possivel que Lampido tenha tido uma infancia como a representada

no quadrinho? Por qué?

Gréfico 3 - Respostas em porcentagem.
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FONTE: Grafico construido pelo autor com base no banco de dados pessoal entre 2018 a 2019.

Em sua maioria, os alunos reconheceram que Lampido poderia ter tido uma infancia
“igual a de qualquer outro menino de seu tempo e de sua regido”. Vinte e seis porcento
indicaram que ndo era possivel saber e seis porcento, ndo responderam. No entanto, as situacdes
do passado foram identificadas por todos que responderam como agdes que aconteceram no
sertdo nordestino. Pode-se, assim, considerar que € um ponto importante para o entendimento
do passado vivido e de uma temporalidade pelas acdes humanas facilmente vista como
realizavel.

Para apresentar as justificativas dos alunos a questdo acima produzimos duas tabelas de
sintese de dados. A primeira tabela se refere as justificativas das afirmativas e a segunda é

focada nas de negacao.

Tabela 1 - Justificativas das afirmativas

Justificativas Ocorréncia
(em porcentagem)
Porque ele ja foi menino. 23,50
No sertdo, cacar é divertimento. 19,67
A pega de boi era mais frequente no passado. 18,58
Pega de boi é para homem valente. 16,39
Eram brincadeiras daquele tempo. 13,66
Porque ele nfo precisava ir para escola. 5,46

FONTE: Tabela construido pelo autor com base no banco de dados pessoal entre 2018 a 2019.
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Tabela 2 - Justificativas das negativas

Justificativas Ocorréncia
(em porcentagem)
Cacar nao € brincadeira 25,60
A pega de boi ndo é brincadeira 21,43
Pega de boi antigamente era um trabalho 20,24
Lampido nao corria vaquejada 17,86
Ninguém sabe da infincia de Lampiio 14,88

FONTE: Tabela construido pelo autor com base no banco de dados pessoal entre 2018 a 2019.

A tabela | explicita os argumentos utilizados para justificar suas respostas sobre a
eventualidade de Lampido ter tido uma infancia como a representada no quadrinho. Ja na tabela
2, encontramos as justificativas das negativas para a pergunta 1. Nota-se que nas duas tabelas a
condi¢do “menino” aparece com fundamento necessario para a defesa das suas explicagoes,
enquanto “brincar” aparece como fundamento suficiente para sustentar a opinido. E em quase
quinze porcento, o ceticismo diante da possibilidade de se conhecer a infancia de Lampiéo.
Pode-se ainda inferir pela sintese de dados a forca da manifestacdo cultural da pega de boi®,
pois, somando as ocorréncias, essa atividade soma 34,97% na primeira e 41,67%, na segunda.

Seguramente, estas respostas estdo ligadas a identificacdo desse alunado com o espaco
e as vivéncias onde as praticas da pega de boi se manifestam, na medida em que percebem que
compartilham, no presente, elementos culturais com o passado, visto que s&o alunos do interior
nordestino, onde esta atividade é bastante praticada e valorizada. Todavia, se por um lado, as
respostas sdo correspondentes a elementos culturais do aluno, por outro, a linguagem dos
quadrinhos e sua funcdo narrativa atuaram como guia de leitura gerando um recorte e atraindo
a atencdo dos alunos, primeiramente, para a pega de boi. Isso acontece porque “o narrador
seleciona um evento de interesse que pode ser contado sozinho” fazendo uso da “experiéncia
de vida ou da imaginagéo do leitor para dar impacto a histéria” (EISNER, 2013, p. 40).

Ainda a respeito das justificativas, percebemos que as mesmas apontam para a relagcao
entre as situagcdes do passado e 0 contexto do presente. Tanto nas ocorréncias que se opoe,

“cacar é divertimento” e “cacgar ndo é brincadeira”, “eram brincadeiras daquele tempo” e

62 A expressdo “pega de boi” corresponde as atividades relativas, neste caso, a captura do gado na caatinga, quando
este se perdia na mata, por uma dupla de vaqueiros. Dessa pratica foi derivada outra, a “pega de boi no mato”.
Também chamada, em algumas regiGes do Nordeste, de vaquejada, ela corresponde a uma disputa onde diversos
vaqueiros partem em busca de reses soltas no mato com a finalidade de serem premiados, visando a festividade e
a comemoragao.
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“pega de boi ndo € brincadeira”, quanto em “porque ele ndo precisava ir para escola”, sdao
indicios da comparacdo entre 0 passado e 0s espacos de experiéncia dos alunos, e da relagdo
passado-presente imprescindivel para a aprendizagem histérica. No nosso entendimento, essa
verificacdo permite ampliar a capacidade de intervencdo do professor por evidenciar
significados e a compreensao da realidade de seu alunado.

Nas justificativas que sintetizamos em “pega de boi é para homem valente”, inferimos
tratarem de representacdes do Nordeste, que mobilizam a formacéo da identidade do homem
do sertdo, reforcando referéncias sociais que foram estabelecidas na construcéo cultural da
regido. Como aponta Durval Albuquerque Janior (2011), essa construcdo identitaria esta
associada a relagdo cangaco-nordeste, uma vez que o cangago vai imprimir o Nordeste e o
nordestino com o esteredtipo da ‘macheza’, da violéncia, da valentia, sendo motivo de orgulho
e vaidade para diversos setores da sociedade.

Nessa sintese de dados feita a partir de narrativas presentes nas justificativas,
percebemos que os alunos estabeleceram, a partir das aces possiveis de pessoas concretas, um
dialogo temporal no qual o passado foi revisto, reafirmado e comparado ao presente. Essa
capacidade, no processo de compreensdo historica, € parte da competéncia narrativa de
constituicdo de sentido a experiéncia do tempo, que se adiciona a faculdade de sintetizar as
diferengas temporais entre o0 passado e o presente. Dessa forma, a experiéncia histérica dos
alunos, visiveis nas justificativas, mostram que eles operaram “um sentido para a alteridade
temporal e para 0s processos temporais, que o conduz do outro experimentado ao eu vivenciado,
tomando esse eu muito mais consciente e conferindo-lhe uma dindmica temporal interna muito
mais elaborada” (RUSEN, 2007, p. 113). E nesse contexto que a biografia em quadrinhos
adquire relevancia para o ensino de Historia.

A partir desta constatacdo a respeito dessa HQs historica, elaboramos outras duas

perguntas:

2. Quais acontecimentos na vida de Lampido vocé acha que foram mais importantes? Por
qué?

3. Quais foram os principais motivos para Lampido entrar para o cangago?

Para apresentar as respostas e justificativas dos alunos as questdes acima produzimos
dois graficos de sintese de dados. O primeiro (Grafico 4) se refere a quantidade de
acontecimentos mencionados e o segundo (Gréafico 5), a sintese dos motivos que levaram

Lampi&o para o cangago. E importante considerar que ndo foram estabelecidos nenhum limite
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numerico para as escolhas dos alunos, tendo respostas como mais de trés acontecimentos, assim

como motivos.

Gréfico 4 - Acontecimentos mencionados
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FONTE: Grafico construido pelo autor com base no banco de dados pessoal entre 2018 a 2019.
Esses nimeros referem-se a ocorréncia dos nomes em um universo de 200 alunos.

No conjunto das respostas, inferimos pela sintese dos dados que os acontecimentos
relacionados a “entrada de Lampido no cangaco” e “a sua morte” foram apresentados como
mais importantes. Referente a entrada no cangaco “a morte do pai (morte da mée)%” foram
apontadas por 97,5% dos alunos, seguindo “as injusticas sociais e politicas” (89%), “a seca”
(81%), “a disputa por terras” (79%), “a briga com Zé Saturnino” (39,5%).

No tocante a morte, “a traicdo” (91%) e “a perseguicao dos poderosos” (85%).

A religiosidade (encontro com Padre Cicero) e afetividade (encontro com Maria
Bonita) foram mencionadas, respectivamente, em 40% e 28% das respostas. O cangaco (88%)
aparece tanto com motivo para entrada quanto para a morte, como podemos observar nesses
trés exemplos: A) A morte do pai e o cangaco. B) Porque lampido sé virou cangaceiro para
vingar a morte do pai. A morte do pai e o cangaco. Porque foi no cangaco que Lampido
conseguiu vingar a morte dos pais. C) A morte do pai e da mée e o cangaco. Lampido viu no

cangaco uma forma de se vingar daqueles que mataram os seus pais®.

83 Optamos em condensar a ocorréncia “morte da mie” por esta ndo aparecer sozinha nas respostas. A morte da
mée apareceu sempre com a do pai (a morte do pai e da mae) ou como parte do casal (a morte dos pais).

8 Suprimirmos os nomes porque na construgdo do banco de dados, as informac@es foram agregadas em planilhas.
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Gréfico 5 - Motivos para Lampido entrar no cangaco
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FONTE: Grafico construido pelo autor com base no banco de dados pessoal entre 2018 a 2019.
Esses nimeros referem-se a ocorréncia dos nomes em um universo de 200 alunos.

A maioria absoluta dos alunos respondeu a “vinganc¢a” com o principal motivo para a
entrada de Lampido no cangaco. A “justica” apareceu nas respostas de 92,5% dos alunos,
“necessidade” e “poder” estdo presentes em mais de oitenta porcento das respostas e em pouco
mais de cinquenta porcento das respostas, “crueldade/maldade”. Notamos que as duas
primeiras estdo relacionadas aos acontecimentos que os alunos mencionaram como fatos
importantes na vida de Lampiao: “a morte do pai (morte da mae)” e “as injusticas sociais e
politicas”.

Por sua vez, essas respostas precisam ser entendidas a luz da influéncia narrativa dessa
HQ, como fizemos na primeira pergunta. Lampido em quadrinhos se apropria das narrativas de
um Nordeste rigido e regido pelas relacdes sociais e pelo determinismo geogréafico, enraizados
na nossa cultura para construir sua diegese. Nela, o enredo é condicionado por uma estética
muito caracteristica do Sertdo nordestino e do cangaco, como a indumentaria, as lutas entre
coronéis e cangaceiros, a perseguicdo das volantes, a religiosidade, a violéncia, o édio, a
geografia - paisagem arida, vegetacdo rasteira, cactos, estiagem, imprimidas na escolha da
paleta de cores.

Para McCloud, as imagens nos quadrinhos, por serem estaticas, colocam em interacéo
diversos elementos no quadro, captam e provocam a atencdo do leitor, exercendo uma funcao
persuasiva e criando efeitos desejados pela narrativa porque “o olhar do leitor ¢ guiado de
quadrinho em quadrinho e ¢ como sua mente ¢ persuadida a dar importancia ao que vé” (2008,
p. 3). Essa persuasdo € potencializada pelo carater narrativo da imagem por fazer uso de uma

série de estereotipos® facilmente reconhecidos pela conduta humana, visto que “a arte dos

8 “No dicionario, “esteredtipo” é definido como uma ideia ou um personagem que é padronizado numa forma
convencional, sem individualidade. Como um adjetivo, “estereotipado” se aplica aquilo que é vulgarizado. O
esteredtipo tem uma reputacdo ruim ndo apenas porque implica banalidade, mas também por causa do seu uso
como uma arma de propaganda ou racismo. Quando simplifica e categoriza uma generalizacdo imprecisa, ele pode
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quadrinhos lida com reprodugdes facilmente reconheciveis da conduta humana. Seus desenhos
s&o o reflexo no espelho, e dependem de experiéncias armazenadas na memaria do leitor para

que ele consiga visualizar ou processar rapidamente uma ideia” (EISNER, 2013, p 21).

Figura 16 - Motivacao: Vingar a morte do pai.
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Fonte: FILHO, Ruben Wanderley. Lampi&o em Quadrinhos. Maceié/AL: s/ed., 1997.

Na figura 16, a sequéncia é criada mostrando a a¢do de um sujeito real do passado
estabelecendo um vinculo com o sujeito real do presente, tecendo uma rede de identificacao

antropica e cultural, a partir da dor de perda de um ente querido. Percebemos, ainda, um vinculo

ser prejudicial ou, no minimo, ofensivo. A prépria palavra vem do método usado para moldar e duplicar as placas
na impressdo tipografica. Apesar dessas definicdes, o esteredtipo é bastante comum nos quadrinhos. Ele é uma
necessidade maldita — uma ferramenta de comunicagéo da qual a maioria dos cartuns ndo consegue fugir. Dada
a funcdo narrativa do meio, isso nao é de se surpreender.” (EISNER, 2013, p. 21)
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entre aprendizagem historica e a vida pratica dos alunos na formacao do pensamento historico,
na medida em que eles notam semelhancgas e diferencas entre as experiéncias do passado e as
do presente nas atitudes reais de seres humanos. E nesse contexto que a biografia em
quadrinhos adquire relevancia para o ensino de Historia por mobilizar informacdes e valores
culturais a partir das experiéncias, contribuindo para a compreensdo historica.

Doravante, as diversas problematicas foram estudadas e analisadas em sala de aula,
especialmente, os conceitos substantivos da Histdria referentes a este contexto historico, mas
sempre mobilizados a partir das inferéncias e explicacdo historica dadas pelos alunos, ou seja,
instigados pelos conceitos de segunda ordem®. Dessa forma, a atividade da consciéncia
historica em dar sentido ao passado mediante a experiéncia temporal pode ser considerada como
aprendizado historico por acarretar na “ampliacao da experiéncia do passado humano, aumento
da competéncia para a interpretacdo historica dessa experiéncia e reforco da capacidade de
inserir e utilizar interpretagdes historicas no quadro de orientagdo da vida pratica” (RUSEN,

2007, p. 110).

3.2 Projeto “Experiéncia do tempo e resisténcia em Cumbe, de Marcelo D’Salete”

Qual a relacao entre aprendizagem historica e a fic¢ao-histérica em quadrinhos, e suas
articulac6es com o ensinar e aprender Histdria? Para explorar tal questionamento, traremos 0s
resultados obtidos a partir da aula-oficina “Experiéncia do tempo e resisténcia em Cumbe, de
Marcelo D’Salete”. Primeiro, esbogaremos algumas consideragdes sobre a ficcao-historica em
quadrinhos e o ensino de Histdria. Em seguida, apresentaremos informagfes sobre a producao
e a narrativa e resisténcia negra em Cumbe. E, por fim, as analises dos dados coletados a partir

de um formulario Google.

3.2.1 Ensino de Historia a partir da ficcdo-historica em quadrinhos

A utilizacdo de ficcao-histérica em quadrinhos, representa o entendimento de que “a

ficcdo se encontra também no campo da ciéncia” (CERTEAU, 2011, p. 46)%. Se, pela

% Como ja mencionado anteriormente, os conceitos de segunda ordem, em histéria, sdo identificados como ideias
da natureza da historia - como explicagdo, objetividade, subjetividade, evidéncia narrativa - e que a partir delas,
os objetos da historia- os conceitos substantivos da histdria - podem ser entendidos claramente, uma vez que 0s
conceitos de segunda ordem estdo contidos na interpretacdo de conceitos substantivos tais como ditadura,
revolugdo, democracia, Idade Média ou Renascimento.

87 A relagdo entre ficgdo e realidade, de acordo com Certeau, reside “no plano tanto dos procedimentos de analise
(exame e comparagdo dos documentos) quanto das interpretagdes (produtos da operagao), o discurso técnico capaz
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linguagem, os quadrinhos correspondem a narrativa ficcional por exceléncia da diegese, a
narrativa dos quadrinhos ndo se limita a ficcionalidade, por entendermos, que toda ficgdo tem
respaldo nas caréncias do real e nas ciéncias que ampliam os horizontes de expectativas. Ou
seja, como o0s quadrinhos ndo se limitam a ficcdo, tampouco a ficcdo é desprovida de
temporalidade.

As HQs histdricas em que o enredo cria uma diegese inserida na realidade historica
permitem perceber que tanto a historiografia quanto a aula de histéria fazem parte, com suas
diferencas, do género narrativo. Algumas dessas HQs sdo tributarias da producao
historiogréafica e no ensino de Historia tendem a codificar e dar coeréncia aos fatos, uma vez
que “no caso da historia (como na fic¢do), as narrativas sdo, principalmente, sobre a realidade
humana, ou seja, sobre as acdes e sofrimentos, projetos e planos, sentimentos e experiéncias
das pessoas” (CARR, 2016, 249).

Essa aproximagao por intermédio da narrativa parte do pressuposto “do interesse que os
homens tém - de modo a poder viver - de orientar-se no fluxo do tempo, de assenhorear-se do
passado, pelo conhecimento, no presente”, necessidade essa que estd no cerne da “consciéncia
historica” (RUSEN, 2001, p. 30). Assim, segundo Riisen, as diversas formas de pensamento
historico, manifestada através de narrativas, procuram atender a essa caréncia humana de
orientacdo temporal e de dar sentido ao passado. Todavia, é importante ressaltar que articuladas
na matriz disciplinar da ciéncia da historia, a historiografia adquire “a especificidade que
permite distinguir o pensamento histérico constituido cientificamente do pensamento historico
comum” (RUSEN, 2001, p. 35). Isto &, 0 que o historiador de oficio realiza tem a sua unicidade
em relacdo a outras narrativas sobre o passado, como as HQs histdrica, sem, contudo,
subestimar o potencial narrativo presente nos artefatos da cultura historica.

Na ficgdo-historica em quadrinhos, os roteiristas, quando ambientam sua narrativa
grafica em algo ocorrido no passado, acessam essa temporalidade por via indireta, por meio de
outros artefatos da cultura historica. Dessa forma, a ficgdo-historica em quadrinhos também
participa da demanda de produgéo do conhecimento historico, uma vez que a dimens&o estética,
ao dar a liberdade criativa para expressao do passado, possibilita a articulagdo entre ficcdo e
realidade historica na estrutura do enredo, tornando-se capaz de proporcionar a aprendizagem

historica.

de determinar os erros caracteristicos da ficgdo, autoriza-se por isso mesmo, a falar em nome do real” (2011, p.
46).



107

Porém, a diferenca entre a ficcdo-historica em quadrinhos e as outras narrativas reside
no fato de que as primeiras se expressam por meio de “imagens pictdricas e outras justapostas
em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informac@es e/ou a produzir uma resposta no
espectador” (MCCLOUD, 2005, p. 9), mediando nossa interpretacdo das experiéncias do
passado. Desse ponto de vista, os quadrinhos, possuidores de uma linguagem proépria,
mobilizam as dimensdes da consciéncia historica, transmitem significados e elaboram sentidos
para orientacdo temporal, dado que, através da sua diegese, nos versam a respeito dos desejos,
dos sonhos e das expectativas possiveis e impossiveis.

Para esse topico, abordaremos Cumbe, de Marcelo D’Salete por trés motivos: 1) por
permitir abordar a tematica da resisténcia negra contra a escraviddo, em sala de aula,
mobilizando conhecimento sobre o passado por meio da aprendizagem histérica com HQs
historicas; 2) por possibilitar aos alunos inferir as experiéncias dos proprios escravos,
entendendo o sentido que eles mesmos conferiam aos seus labores e lutas cotidianas; e 3) em

razdo da Escola ter adquirido 50 exemplares da HQ Cumbe através do PNLD Literario 2018,

3.2.2 Da producéo e narrativa de Cumbe

Cumbe (2018), publicada pela primeira vez em 2014 pela editora Veneta, é uma ficcéo-
historica em quadrinhos roteirizada e ilustrada por Marcelo D’Salete, vencedora do Eisner
Awards® em 2018, o mais importante prémio de quadrinhos do mundo. Em 2015, foi indicada
ao HQMIX 2015 (categoria desenhista, roteirista e edicdo nacional); selecionada pelo Plano
Ler+ para leitura em escolas de Portugal; e indicada ao prémio Rudolph Dirks Award 2017
(categoria roteiro) na Alemanha. E junto com Angola Janga, outra HQ do autor, foram
aprovadas no edital do Plano Nacional do Livro Didatico Literario (PNLD Literario 2018)°.

Esta HQ histdrica e resultado de um processo de pesquisa de 11 anos. Seus estudos
englobaram a escravid&o no Brasil colonial e diversas maneiras de existéncia e resisténcia negra

no periodo, bem como, a cultura dos povos bantos, que serviram para construgcdo das

% A escolha por esta linguagem foi feita através de consultas a professores e professoras das areas de Linguagem
e Ciéncias Humanas, com propdsito de se realizar atividades interdisciplinares.

% The Will Eisner Comic Industry Awards, abreviado para Eisner Awards, é um prémio que laureia os envolvidos
nas producbes das Histérias em quadrinhos. A cerimdnia foi estabelecida em 1988 e desde entdo é realizada
durante a convengéo “Comic-Com”, que ocorre anualmente em San Diego, California. Entre os prémios estdo os
de Melhor Histéria Curta, Melhor Edi¢do Unica, Melhor Graphic Novel em Album Inédito, Melhor Roteirista,
Melhor Roteirista/Artista, Melhor Letrista entre outros. A grosso modo, equivale ao Oscar para o cinema.

0 <https://s3.us-east-2.amazonaws.com/plataforma-pnld/guias/Guia_PNLD_2018-literario_ensino_medio.pdf>
p. 62.
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personagens. Nesse interim, o professor e quadrinista examinou e estudou varios documentos,
em textos, imagens e mapas, existentes por exemplo, no Museu Afro Brasil, em Séo Paulo,
Memorial de Palmares, em Alagoas, obras de artistas holandeses atuantes em Recife no século
XVII - além de estudos académicos.

Nas 192 paginas de Cumbe, D’Salete narra por meio de imagens sequenciais em uma
estrutura narrativa a luta de negros e negras na América portuguesa contra a escraviddo no
periodo colonial da historia do Brasil. Com foco na analise da sociedade escravista brasileira,
evidencia a percepcdo e as labutas didrias que 0s povos escravizados passavam em uma
sociedade que frequentemente os oprimiam. O livro traz em quatro historias - Calunga,
Sumidouro, Cumbe e Malungo — protagonizadas por escravizados, mostrando a resisténcia
negra contra a violéncia cotidiana fisica e simbolica. Cumbe, vocabulario banto que da nome a
HQ, é uma palavra polissémica. “E um termo de origem quimbundo, significa luz, sol e forga”
(D’SALETE, 2018), maneira de compreender a vida e o mundo.

Cada uma dessas historias evidencia dimensdes e circunstancias diferentes da vida das
personagens, percorrendo relacfes assimétricas: um casal de apaixonados, que se dividem entre
eles pelo sonho da fuga e a preferéncia de ficar no conhecido; a atroz condicdo dos recém-
nascidos na escravatura e o cuidado materno; a traicéo entre as fileiras dos escravos revoltosos
que tentam fugir e construir o mocambo; a violéncia necessaria para essa libertacdo e o0 medo
da repressao.

Em Cumbe, o foco narrativo é centrado nos escravizados. Existem poucos textos e
poucos recordatorios, e estes sempre dizem respeito a uma das personagens. Mesmo quando o
ponto de vista narrativo converge para fazendeiros, donos de engenhos e capitdo do mato,
ressalta o papel, os atos e a vida dos escravizados. Ou seja, 0 foco narrativo é a compreensédo
da vida dessas pessoas, em seu cotidiano - experiéncias e expectativas, em sua condi¢cdo humana
e cultural, as angustias, os amores, 6dio e violéncia.

Marcelo D’Salete faz uso de representacdes e situacdes vividas dentro do contexto
social da colonizagdo portuguesa na América e das relacdes escravistas e a resisténcia negra,
conforme podemos observar no quadrinho a seqguir (Figura 17). Nessa sequéncia, observamos
a representacdo de um didlogo entre Soares, Ofraso e Ganzo - respectivamente, requadro 1, 2 e
3 -, 0s quais conversam sobre 0 comeco de uma rebelido que esté por acontecer, a existéncia de
traidores, nimeros de homens para tal motim e a ajuda do mocambo. E assim, essa narrativa

gréafica possibilita a analise historica nas aulas de Historia a partir das experiéncias do tempo.



109

Figura 17 - Preparacdo para uma rebelido.
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Fonte: D’ Salete, Marcelo. Cumbe. 22 ed. Sdo Paulo: Veneta, 2018. p. 90.

Dessa forma, consideramos possibilidades das HQs conterem fragmentos e indicios de
situacOes, eventos e episddios vividos no passado e escritas a partir de um prisma particular,
como encontramos na figura 18. Essa escrita, portanto, ndo releva todo o passado, mas veicula
narrativas sobre o passado, uma vez que, emanam do ponto de vista de quem o produziu. Sob
essa perspectiva 0 documento deixa de ser dado como revelacdo e passa a ser compreendido
como evidéncia e testemunho do passado e se torna inteligivel a partir da narrativa gréafica, e
com ela, da sentido ao passado.

As experiéncias e expectativas dos escravizados presentes em Cumbe ampliam as
possibilidades de leitura sobre o passado, sempre enfatizando a esperanca e a resisténcia contra
todo tipo de violéncia. Na primeira histéria, Calunga, um casal de apaixonados Nana e Valu,

divide-se entre o sonho da fuga e a preferéncia de ficar no conhecido, demonstrando as
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inquietudes e medos intrinsecos de uma sociedade marcada pela agressividade e crueldade
(Figura 18).

Figura 18 - Nana e Valu. Ficar e fugir.
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Fonte: D’ Salete, Marcelo. Cumbe. 22 ed. Sdo Paulo: Veneta, 2018.

Nessa sequéncia gréfica, inferimos que a relacdo entre senhores e escravos era
fundamentada na dominacédo pessoal e estava determinada principalmente pela coacao direta e
indireta. Podemos observar, ainda, aspectos essenciais para manutencao da escraviddo como 0s
castigos fisicos e a exploracdo sofrida por Valu, e 0 medo expresso por Nana. Além disso,
depreendemos que o trabalho escravo ndo esteve ligado apenas a dinamica do engenho, mas
também as diversas atividades na casa grande.

E oportuno salientar, que as situagdes em que se vivenciam no presente e, nesse, o lugar

ocupado por pessoas ou grupos, podem ser propicios a algumas experiéncias em detrimento de
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outras, ora por limitagdes fisicas e sociais, ora por limita¢cdes conjunturais e histéricas. Assim,
a fuga para Valu representa a descontinuidade do passado no presente e as projecdes para o
futuro, ainda que se apresente rompimentos com o passado. Enquanto para Nana, continuidade.

Mas mesmo sob o cativeiro, 0s escravos criaram condigdes sociais especificas: relagcdes
de amizade, solidariedade e amor. Ndo eram seres passivos cuja a obediéncia podia ser
garantida através somente da violéncia fisica. Os dramas em Cumbe apresentam personagens
em contextos perpassados ou mergulhados em situacdes verossimeis com a realidade vivida a
época, pois a invencdo de didlogos e personagens sdo importantes auxiliares na construcdo do
significado e da experiéncia historica da escravidao.

Nas quatro historias de Cumbe, a presenca de poucos textos, caracteristica importante e
marcante dessa HQ, € um exemplo de construcdo, opcao proposital do autor, de uma narrativa
qgue enfatiza um ambiente opressivo e silencioso. Entretanto, permeado por “espacos de
experiéncias” e “horizontes de expectativas” que encorajavam a resisténcia, encontrando
espacos para encerrar todas as historias de forma poética e até esperangosa, situando as
personagens entre caréncias e a todo momento estabelecendo um dialogo entre passado, futuro
e presente com a experiéncia individual e coletiva.

Essa percepcao sobre a temporalidade dos sujeitos historicos em funcéo de seu presente
estabelece a relagdo entre Historia e tempo. Esse vinculo tem como suporte a experiéncia dos
homens no mundo, sua vida em sociedade, seu cotidiano. Assim, o tempo historico é uma
realidade mdltipla, diversificada e versatil como a diversidade da experiéncia humana e das
sociedades. Nesse sentido, Reinhart Koselleck (2014) evidencia que o tempo historico esta
vinculado a acdo de homens concretos que atuam, sofrem e compreendem sua existéncia
humana do mundo.

Em Koselleck, percebe-se por “espaco de experiéncia” a ressignifica¢ao do passado, e
esse tornando-se atual nas perspectivas de que nas relagdes do presente coexistem e concorrem
ao mesmo tempo diversos tempos pregressos na memoria e apensos no cotidiano. José
D’Assungdo Barros, ressalta que “experiéncia pertence ao passado que se concretiza no
presente, de maltiplas maneiras: através da memdria, dos vestigios, das permanéncias e, para
os historiadores, das fontes historicas” (2010, p. 67).

Por “horizonte de expectativa”, entende-se 0 presente orientado para o futuro. Sao
projetos, esperas, angustias e duvidas canalizados e direcionados para 0 postero, para 0 amanha.
S&o em esséncia, experiéncias que ndo podem ser presenciadas, vividas. Discorrendo sobre a

expectativa, Barros (2010, 68) evidencia que ela corresponde a todo um conjunto de sensacgdes
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e antecipacgdes que se referem ao que ainda vira, e que tudo o que direciona para o futuro, faz
parte do horizonte de expectativas.

Sobre essa categoria, Koselleck (2006, 310) nos diz que, assim como a experiéncia, a
expectativa € “ao mesmo tempo ligada a pessoa e ao interpessoal” nos levando a observar as
expectativas individuais e alheias como comportamentos marcados pelas condigdes do
presente. Nesse sentido, o historiador nos fala que

a expectativa se realiza no hoje, é futuro presente, voltado para o ainda-ndo, para o
ndo experimentado, para o que apenas pode ser previsto. Esperanca e medo, desejo e
vontade, a inquietude, mas também a analise racional, a visdo receptiva ou a
curiosidade fazem parte da expectativa e a constituem (KOSELLECK, 2006, 10).

A categoria “horizonte de expectativa” ¢, portanto, a possibilidade de que algo se realize
ou ndo. Ainda que os progndsticos sejam possiveis, € contingencial, um espa¢co nao
experimentado. Assim, a apreensao do passado e do futuro, percebida na relagao entre “espago
de experiéncia” e “horizonte de expectativa”, altera a propria passagem do tempo. Nessa
perspectiva, o tempo historico € o efeito dos liames entre essas categorias, € pode ser pensado
mediante a relacdo histdrica entre passado e futuro.

Em Cumbe, Marcelo D’Salete procurou criar uma narrativa sobre a resisténcia negra
contra a escravidao a partir de experiéncias, consciéncia temporal do passado e das expectativas
da populacdo negra. Orientado para o futuro, ele confere uma narrativa grafica aos
acontecimentos referentes aos fatos registrados e presentes em documentos e fontes historicas
sobre as diversas lutas pela liberdade. Assim, as HQs histdricas sdo entendidas como ficcéo-
histérica em quadrinhos capaz amenizar a impossibilidade de “conhecer realmente o passado”,
construindo um passado em imagens e textos, a0 mesmo tempo que cria uma relacdo e
acrescenta algo a narrativa historica da qual deriva e ao qual, inevitavelmente se refere. Dessa
maneira, mais do que tentar adaptar o discurso historiografico, Cumbe ilustra significados que
dizem respeito a importancia das experiéncias temporais através da narrativa de fatos historicos.

Nesse sentido, em Cumbe o0s elementos dessas culturas africanas tais como 0s costumes,
os dialetos, os grafismos, as dangas, suas crencas e 0s simbolos ancestrais existentes na cultura
africana sdo bem representados. Intencionalmente a historia Calunga comega com um

ideograma quioco e na ultima, Malungo, temos a presenca do Quibungo™ (Figura 6), uma

L “Quibungo. Na lingua quimbundo, significa ‘lobo’. No Brasil, nomeia o ser que é meio bicho e meio gente, com

um buraco no meio das costas, no qual joga suas presas. O buraco se escancara quando o Quibungo desce a cabeca,
porém se fecha quando ele se levanta. Segundo Nei Lopes (2006), sua origem € a lingua quimbundo, do cruzamento
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criatura metade bicho e metade gente, com uma boca nas costas, com a qual devora suas presas.

Nas figuras 19 e 20, encontramos dois simbolos relevantes para narrativa grafica.

Figura 19 - O Quibungo.

Fonte: D’ Salete, Marcelo. Cumbe. 22 ed. S8o Paulo: Veneta, 2018. p. 160.

Figura 20 - Ideograma proverbial quioco.

Fonte: D’ Salete, Marcelo. Cumbe. 22 ed. Sdo Paulo: Veneta, 2018. p. 19.

entre ‘kimbungu’ (‘lobo”) e ‘kibungu’ (‘esperto’). Algumas istorias sobre o Quibungo foram compiladas por Nina
Rodrigues em Os africanos no Brasil (1982). Fonte: D’ Salete, Marcelo. Cumbe. S&o Paulo: Veneta, 2018.
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Figura 21 - Cagado, desenho cabina.
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Na figura 20, no quadros 1, em plano geral, o ideograma proverbial quioco’2 assume um
papel importante na narrativa, pois representa um ninho de dois passaros (Nana e Valu) e tranca
0s sentidos de espera resguardada e de liberdade mundo afora (D’SALETE, 2018, s/p),
destacando-se na representacdo de Nana (espera) e Valu (liberdade). J& na figura 21, um
desenho cabina” é destacado nos quadros 2, 3 e 4. No Gltimo quadro, em plano geral, Soares,
Ofraso e Ganzo se reunem em torno do cagado para tracar os planos de rebelido. O cigado é
um tema frequente da arte cabinda, o povo o vé como simbolo ancestral. De acordo com
D’Salete, “ele ¢ evocado como simbolo de resisténcia, por sua carapaga, emblema de defesa, e
por levar a prdpria casa nas costas; simbolo de independéncia e a capacidade de adaptagdo”
(2018, s/p).

Assim, deparamos nessa leitura imagética de Cumbe, com vestigios do passado e marcas
gréficas estimadas pelo universo banto, como situacdes de mistérios, tradicdo e cosmovisao
africanos. Decerto que somente temos acesso aos pensamentos das personagens e a Seus
horizontes de expectativas em virtude da dimensao e da liberdade estética do autor. Uma vez
que “para isso a ficgio tem um papel significativo. E a partir dela que podemos transpor muros
e acessar, pela poesia e arte, aqueles homens e mulheres” (D’SALETE, 2017, p. 419).

Por Gltimo, é essencial destacar o preféacio escrito por Allan da Rosa - escritor, angolano
e pedagogo — intitulado “O sol no horizonte do tronco banto brasileiro” € 0 material anexado
no posfacio dessa HQ: um glossario com alguns termos apresentados por D’Salete ao longo da
HQ; um texto do proprio quadrinista titulado “Sobre historias e levantes”; esbogos e estudos;
capas de edicOes estrangeiras; e as referéncias bibliogréaficas, que incluem nomes como Aires
da Mata Machado, Cl6vis Moura, José Redinha, Maria Helena de Figueiredo Lima, Nei Lopes,
Nina Rodrigues, Renato Mendongca, Suely Robles Reis Queiros, entre outros.

2 “Ideograma proverbial quico. Para José Redinha (1974), esse simbolo quioco representa um ninho e dois
passaros. Trangam 0s sentidos de espera resguardados e de liberdade mundo afora. Ideogramas dessa natureza
integram fabulas, adivinhas e delineiam regras de jogos matematicos. Riscados em areias e arvores, em corpos e
couros, entre a RepuUblica Democréatica do Congo e o sul de Luanda, h& séculos acompanham ou antecedem
contacdes de historias e também ensinam valores relacionados a economia e ai ambiente comunitarios”. Fonte: D’
Salete, Marcelo. Cumbe. S&o Paulo: Veneta, 2018.

8 “Desenho cabinda. O cdgado ¢ um tema frequente da arte cabinda, sendo os padrdes dos desenhos de sua
carapaga reproduzidos no tragado de esteiras, por exemplo. O povo cabinda a vé como simbolo ancestral. Ele é
evocado como simbolo de resisténcia, por sua carapaca, emblema de defesa, e por levar a propria casa nas costas;
simboliza a independéncia e a capacidade de adaptacgdo. O pioneiro antropdlogo Jose Redinha (1974) destaca no
simbolo a ideia de ‘levar consigo o lar, a esposa, buscar apenas o que for preciso’. Fonte: D’ Salete, Marcelo.
Cumbe. S&o Paulo: Veneta, 2018.
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3.2.3 Procedimentos metodoldgicos e desenvolvimento do projeto “Experiéncia do tempo e

resisténcia em Cumbe, de Marcelo D Salete”

Durante a nossa experiéncia como professor de Histdria na Educacdo Basica,
procuramos viabilizar um dialogo entre as diversas linguagens fazendo da sala de aula um
espaco dindmico, na pretensdo de auxiliar os alunos na construcdo de sentidos e significados
sobre as experiéncias de homens e mulheres no tempo’®. Em vista disso, a compreensdo que
compartilhamos com outros docentes sobre o ensino de Historia, esta vinculada ao conceito
rliseano de aprendizagem histdrica e cultura historica.

Concordamos com Maria Auxiliadora Schmidt (2017), que ensinar Historia é oferecer
condicdes para que o aluno seja capaz de fazer, de construir a Historia, sendo a aula de Historia
a oportunidade em que, consciente do saber historico que possui, o professor pode proporcionar
ao discente a aquisicdo do conhecimento histérico, mediante atividades que embasam essa
ciéncia. Ou seja, a sala de aula ndo é um espaco, exclusivamente, onde se relatam informacdes,
“mas onde uma relagdo de interlocutores constr6i sentidos. Trata-se de um espetaculo
impregnado de tenses em que se toma inseparavel o significado da relacéo teoria e prética,
ensino e pesquisa” (2007, p. 57).

Partindo dessa pretenséo, tendo em vista as diferencas entre a aula conferéncia, a aula
coléquio e a aula-oficina (BARCA, 2004), a escolha por esta Gltima se efetivou por servir de
base conceitual para a pesquisa e para outras metodologias complementares para a
aprendizagem histdrica dos alunos, a partir da interpretacdo e compreensao das experiéncias
humanas ao longo do tempo com sapiéncia e empatia, utilizando a HQ histérica Cumbe.
Portanto, a metodologia da aula-oficina “Experiéncia do tempo e resisténcia em Cumbe, de
Marcelo D’Salete”, partiu do entendimento que as experiéncias presentes nessa HQ historica,
causam uma identificacdo e dinamizam o envolvimento dos alunos, e procuramos articular o
modelo Aula-Oficina, proposto por Isabel Barca (2004), com as proposicdes da didatica da
historia, compreendida como ciéncia da aprendizagem histdrica.

No modelo da Aula-oficina, o professor € considerado como um investigador social com

a incumbéncia de “aprender e interpretar o mundo conceptual dos seus alunos, ndo para de

4 Evidentemente, que essa pretensio tem sido acompanhada a de um ensino de Historia “para passar no vestibular
e no Enem”, uma vez que, estes objetivos sdo de fato, ¢ na pratica o que a maioria dos pais e dos coordenadores e
superintendentes das Credes e Seduc-CE entendem como importante para essa disciplina curricular. O que de certa
maneira, também & desse autor, sem, contudo, fazer da aula uma mera e simples exposicdo de fatos, datas e
acontecimentos historicos. Principalmente, por compreender que uma das fungdes, mas nao a mais importante, da
Educacdo Basica é preparar os alunos para o ingresso ao Ensino Superior.
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imediato o classificar certo/errado”, mas para oferecer condi¢des para alterar, de maneira
edificante, os conceitos, as ideias e as experiéncias temporais que 0s mesmaos possuem sobre 0s
temas e contetudos historicos. Por este prisma, o aluno ¢é “visto como agente do seu proprio
conhecimento” e as atividades propostas nas aulas deveriam ser “diversificadas e
intelectualmente desafiadoras [...] de forma que todos os materiais produzidos pelos alunos, o0s
testes os didlogos fossem produtos a serem avaliados pelos professores”. (BARCA, 2004, p.
134).

Dessa forma, no planejamento da aula, os professores precisam ter como ponto central
as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas pelos alunos e ndo os contetdos a serem
ensinados. As competéncias e habilidades devem levar em conta “os dominios da cronologia,
conhecimento e compreensdo de temas em ambito e profundidade, interpretacdo historica
(interpretacao de fontes) e comunicagdao” (BARCA, 2004, p. 136). Assim, os planejamentos da
atividade docente exigiriam, para além da aquisi¢do dos contetdos, promover a aprendizagem
historica.

Para Isabel Barca, os planos de aula norteados pelos referenciais da Aula-Oficina

precisam recepcionar alguns principios de aprendizagem como:

| — E possivel que as criancas compreendam a Histéria de uma forma genuina, com
algum grau de elaboracdo, se as tarefas e contextos concretos das situa¢fes em que
forem apresentados tiverem significado para elas.

I1 — Os conceitos histéricos sdo compreendidos gradualmente, a partir da relagdo com
0s conceitos de senso comum que 0 sujeito experiéncia. O contexto cultural e as
midias sdo fontes de conhecimento que devem ser levadas em conta, como ponto de
partida para a aprendizagem histérica.

Il — Quando o aluno procura explicagfes para uma situagdo do passado a luz da sua
prépria experiéncia revela ja um esforgo de compreensao histérica. Este nivel de
pensamento poderd ser mais elaborado do que aquele que assenta em frases
estereotipadas, desprovidas de sentido humano.

IV — O desenvolvimento do raciocinio historico processa-se com oscilacfes e ndo de
uma forma invariante. Tanto criangas como adolescentes e adultos poderdo pensar de
uma forma simplista, em determinadas situacfes, e de uma forma mais elaborada
noutras.

V — Interpretar o passado ndo significa apenas compreender uma versdo acabada da
Histéria que é reproduzida no manual ou pelo professor. A interpretagdo do
“contraditorio’, isto é, da convergéncia de mensagens, ¢ um principio que integra o
conhecimento histérico genuino (2004, p. 139).

Ao fazermos a escolha por esta metodologia, entendemos que a importancia do
conhecimento prévio e das narrativas dos alunos, em particular, reside no carater dialético da
compreensdo historica. Visto que as explicacdes e narrativas prévias sao entendidas como um
entrelacado de operagfes mentais que constituem a consciéncia historica dos discente, e sdo
promissor ponto de partida para a concepgdes mais abrangentes sobre determinado contexto
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historico a partir das experiéncias temporais, posto que, “a investigacdo e a analise dos
conhecimentos prévios também servem de ponto de partida para a selecdo das fontes, materiais
e problematizagdes que serdo trabalhadas em aula” (SCHMIDT; GARCIA, 2006, p. 23).

De acordo com Barca (2004), nessa proposta de aula o docente reconhece seu papel
como investigador social e organizador de atividades problematizadoras, tendo o aluno como
agente de sua formacdao a partir das ideias prévias resultante de suas experiéncias. Embora néo
seja um modelo rebuscado, a Aula-Oficina demanda de profuso trabalho de analise, o0 que
demonstra a sua relevancia para o ensino de Historia. Assim, na aula-oficina “Experiéncia do
tempo e resisténcia em Cumbe” partimos do principio de que o conhecimento proporcionado
através das questBes suscitadas pelo professor por meio de atividades de interpretacéo vai de e
ao encontro de narrativas enraizadas na consciéncia historicas dos alunos por diversos artefatos
da cultura histdrica.

Do ponto de vista do curriculo escolar, o projeto “Experiéncia do tempo e resisténcia
em Cumbe” foi inserido nas tematicas “Africanos na américa portuguesa” ¢ “Riqueza e
conflitos na regido agucareira da colonia portuguesa”, dentro da proposta curricular e do plano
anual de ensino para a disciplina Historia, e subsidiada pelo livro didatico adotado, de acordo
com o programa do Estado do Ceard. Assim, o projeto mencionado néo foi uma atividade de
contraturno ou extracurricular, mas parte do planejamento de ensino direcionadas as turmas do
segundo ano do Ensino Médio, nas quais lecionamos.

Como ponto de partida, utilizando os encaminhamentos da Aula-oficina para o ensino
de Histodria, foi inicialmente feita a averiguacdo do conhecimento prévio da turma sobre a
presenca dos africanos no Brasil Colonial e, em seguida, a apresentacdo das tematicas. O
levantamento do conhecimento prévio da turma sobre a presenca dos africanos no Brasil
Colonial, herdeiros de narrativas presentes nas aulas de histdrias e nos livros didaticos, ratificou
as observacdes de Marcal (2009) e Corréa (2000) sobre o estigma e desumanizacao da presenca
negra no ensino de Historia. Enquanto individuo, o negro é sempre retratado no coletivo e
raramente como sujeito. Ao mesmo tempo que, como escravo, sdo compreendidos como mera
mercadoria, objeto e méo de obra do regime escravista de producao.

Apbs a andlise dos conhecimentos prévios, discutimos os conceitos e as ideias
levantadas pelos discentes e apresentamos Cumbe. Na ocasido, a leitura foi motivada por
mostrar um retrato diferenciado da escravidao no Brasil em razdo de ser narrada do ponto de
vista dos escravizados e ser alicergada por fontes histéricas, resultados de um processo de
pesquisa de 11 anos. Para instigar e suscitar o interesse pela HQ, analisamos a sequéncia da

narrativa da pagina 20 (figura 18), presente na historia Calunga. Depois, os alunos foram
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estimulados a ler a HQ Cumbe. Para a investigacdo, foi produzido um instrumental com 12
(doze) perguntas’, contendo questdes abertas e fechadas, abordando 1) a relagdo dos alunos
com a historia em quadrinhos; 2) a relacdo da HQ com os fatos e contextos historicos; 3) a
relacdo da narrativa grafica com o conteudo historico; 4) a relacdo de Cumbe com o
conhecimento historico.

A coleta de dados para esta pesquisa foi realizada atraves da ferramenta Google Forms,
um aplicativo de administracao de pesquisas incluido no pacote do escritorio do Google Drive.
O formulério, composto por 12 perguntas referentes a HQ Cumbe, teve como objetivo solicitar
um feedback sobre a leitura e a compreensdo da HQs. Este instrumental foi enviado por e-mail
e disponibilizado, por intermédio do link, nos computadores da escola, sem a possibilidade de

identificacdo e de resposta facultativa.

3.2.4 Das andlises a partir de Cumbe

Doravante, temos o proposito de apresentar a analise das vinte e cinco (25) respostas’®
coletadas pelo formulério Google, com questbes abordando alguns aspectos da HQ Cumbe. Este
instrumental era composto por 12 perguntas, entretanto, selecionamos cinco perguntas e suas
respectivas respostas para essa analise. 1sso se deu por dois motivos: 1. Algumas perguntas
como “Qual histéria vocé gostou?” foram aplicadas sem espaco para justificativa, o que
inviabilizou a andlise. 2. A pergunta “Vocé reconhece algum personagem em Cumbe?” devido
a incompreensdo de uma pergunta e um erro estratégico, ela foi pensada para o estudo com a
HQ Angola Janga: uma historia de Palmares, do mesmo autor. 3. A pergunta “Por que vocé

considera Cumbe confiavel?” foi preterida porque se tornou redundante.

> No formulario, a quinta pergunta foi enumerada 4a, a sétima ficou 5a, a décima, 7a, e décima primeira, 8a.

6 A coleta de dados foi feita por intermédio de um formulario Google contendo 12 questdes. A participacdo foi
facultativa. O link do formulario foi disponivel via e-mail ou nos laboratérios de informatica. Foi garantido
anonimato, uma vez que ndo era necessario fazer qualquer login.
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1. Vocé gostou de ler Cumbe?”’

Tabela 3 - Gostou de ler Cumbe

Nimero de respostas
Sim. 24

Nio. 1
FONTE: Tabela construida pelo autor com base nas respostas do formulario.

Essa pergunta procurou conhecer a sensibilizagéo e aceitagéo deste artefato da cultura
historica. Das vinte e cinco respostas, 24 (vinte e quatro) responderam que gostaram de ler.
Verifica-se que os estudantes, em sua maioria, gostaram de ler Cumbe, o que corrobora com as
observagdes que HQs sdo “obras ricas em simbologia - podem ser vistas como objeto de lazer,
estudo e investigacdo. A maneira como as palavras, imagens e as formas sdo trabalhadas

apresenta um convite a interagdo autor-leitor” (REZENDE, 2009).

2. A narrativa grafica Cumbe poder ser considerada como?

A esta pergunta foi sugerida as seguintes opgdes:

Definitivamente confiavel
Provalvemente confidavel.
Parcialmente confiavel.

MNio confidvel.

Gréfico 6 - Confiabilidade de Cumbe

11
9
4
1
Definitivamente Provavelmente Parcialmente N&o confiavel
confiavel confiavel confiavel

FONTE: Grafico construido pelo autor com base nas respostas do formulario.

7 A sequéncia da andlise das questdes ndo corresponde a sequéncia do formulario.
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Quarenta e cinco porcento dos alunos consideraram Cumbe parcialmente confiavel,
enquanto que para nove a HQ é provavelmente confiavel (37,5%). Nas extremidades, quatro
alunos a consideraram definitivamente confiavel e apenas um, ndo confiavel. Essa pergunta
refere-se a competéncia narrativa de dar sentido ao passado de forma inteligivel e a dimenséo
cognitiva da cultura histérica, revelando a confiabilidade dessa HQ como uma narrativa sobre
a experiéncia do tempo. Pelas respostas intermedidrias é possivel constatar, nos alunos que
responderam o formulério, uma pré-disposicdo tradicional em relacdo a concepcdo de
desconfianca sobre as histérias em quadrinhos, e a0 mesmo tempo, uma critica documental.

Mesmo que essas respostas sejam aparentemente pouco desenvolvidas, junto com as
posteriores, Cumbe ndo apresentou um obstaculo a compreensdo histérica, uma vez que
mobilizou uma relacdo de empatia devido a sua relacdo com o conhecimento histérico e as
experiéncias temporais. Ainda que essa HQs historica faca uso da verossimilhanca, a dimenséo
estética e narrativa dos quadrinhos mobilizaram a aprendizagem histérica, mediante o enredo,
a expressividade das personagens e a representacdo do contexto histérico, respaldando o uso de

ficcdo-historica em quadrinhos para a aprendizagem histérica.

3. Vocé reconheceu alguma situacgdo do passado em Cumbe? Quais situacdes?’®

Para apresentar as respostas as questdes acima produzimos duas tabelas de sintese de
dados. A primeira tabela se refere a afirmativa ou negativa e a segunda é focada nas situacées
reconhecidas. Também faremos uso de algumas respostas diretas, nestas, identificaremos as

falas pelo numero do formulério.

Tabela 4 - Reconhecimento de situacGes

Nimeros de respostas
Sim 23
Nio 2

FONTE: Tabela construida pelo autor com base nas respostas do formulario.

78 Esta pergunta se refere as questdes 5 e 5a do formulario.
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Tabela 5 - Situacdes do passado

Situacoes Ocorréncia
Escravidio 11
Castigos fisicos 9
(Maus tratos) (2)
Resisténcia 4
(Fuga) 1)
Abusos sexuais contra as mulheres escravizadas 3
Guerras entre escravizados e brancos 3

FONTE: Tabela construido pelo autor com base nas respostas do formulario.

Algumas transcri¢des diretas das respostas abertas:

A escraviddo, as lutas que ja tinha ouvido falar dos mocambos contra os homens
brancos. (Aluno 15)

Os escravos, pessoas trabalhando com muito sofrimento e sendo discriminada por
causa da cor. (Aluno 16)

O tempo das guerras entre escravos e branco, tempos que muita gente morreu
querendo apenas ser uma pessoa livre. (Aluno 17)

Dos castigos que os escravos sofriam dos abusos que as mulheres negras sofriam.
(Aluno 22)

Nota-se a existéncia de um pensamento homogéneo sobre escraviddo. Apesar das
historias em Cumbe apresentarem diversas situacdes como visto nas figuras anteriores, 0s
discentes tém construida uma ideia de escravos no Brasil somente envoltos no cotidiano de
trabalho compulsorio, violéncia e o sofrimento, sem considerar que o cotidiano dos cativos
poderia alcancar experiéncias e expectativas além do trabalho escravo, como situacOes
interpessoais e intrapessoais.

Nas respostas dos Alunos 15 e 17, a resisténcia dessa populagdo contra a escravidao é
apontada pelo conflito entre escravos e brancos, enfatizando que 0s negros ndo eram passivos
e que lutavam pela liberdade. Entretanto, outras formas de resisténcia foram preteridas na

leitura da historia em quadrinhos, tais como, as fugas individuais e coletivas, as negociagdes
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com os senhores, a manutengé@o de elementos culturais, como crengas, dangas e simbologias
bantos.

Em Cumbe, a narrativa expressa os diversos aspectos relacionados a experiéncia
temporal dos escravos sem ignorar a opressdo e a violéncia como caracteristicas essenciais do
periodo. Entretanto, essas abordagens possibilitam novas problematizacdes de ensino de
Historia e a anélise de outras narrativas num contexto em que a violéncia das relacdes
escravistas é ponto de partida, e ndo modo de sequestrar a aula de Historia no momento mesmo
em que devia iniciar-se. E assim, mobilizando uma aprendizagem histérica para além dos
significados cristalizados nas narrativas tradicionais ou exemplares sobre a escraviddo na
América ibérica.

Dessa forma, em a&mbito escolar, Cumbe viabilizou debates, conversas e novas
narrativas em sala de aula a respeito dos negros. Essa HQ histdrica, tornou possivel que a
resisténcia negra contra a escravidao explicita, como as fugas e os quilombos, e as implicitas,
negociacles, experiéncias e expectativas de vida, fizessem parte do ensino de Histdria. Sem,
contudo, adjetivar a escraviddo na América portuguesa como brando, harmonioso, consensual
e benevolente presente em Casa Grande e Senzala, publicado nos anos 1930. Tampouco como
“algo bom”, porque os escravos nao eram tao miseraveis e nem tao agredidos e ultrajados, visto
que havia uma espécie de “igualdade”, sendo que senhores e escravos trabalhavam juntos e
tinham a mesma qualidade de vida.

Nessas respostas, ainda é verificavel que a identificacdo do negro como escravo €
predominante na concepc¢do dos alunos que responderam o instrumental. Esse fato também é
evidente nas narrativas presentes nas aulas de histéria e nos livros didaticos. Enquanto
individuo, o negro € sempre retratado no coletivo e raramente como sujeito. Ao mesmo tempo
gue, como escravo, sao compreendidos como mera mercadoria, objeto e mao de obra do regime
escravista de producdo. Desse modo, a presenga negra no ensino de historia € marcada pela
desumanizagdo e estigma, uma vez que, “a negagao da visibilidade do escravizado acha-se
sedimentada numa visdo tradicional acerca da escraviddo negra no Brasil que reduzia a
participacdo do negro na histéria do nosso pais a condigdo de mao de obra, ou ainda do “nao-
ser” (MARCAL, 2009).

4. Qual a relagéo destes personagens e situacfes do passado com seu cotidiano?

Cinco discentes afirmaram que o0s personagens e situagbes do passado narradas na

historia em quadrinhos ndo estdo presentes em seu cotidiano, dentre eles, um assim justificou:
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“Nenhuma, hoje acho que ndo existe mais aqueles tipos de sofrimento, tristeza e dor”
(Aluno 19), o que evidencia a nogdo de um passado morto e distante. No entanto, apontamos
que outros apenas negaram a relacdo das narrativas e o cotidiano, sem justificar ou matizar sua
negacdo, e quatro ndo responderam.

Contudo, os 19 (dezenove) alunos ndo se depararam como nenhum personagem apenas

com situagoes.

Ainda hoje pode vir a existir a escravidao ndo como no passado. Mas existem pessoas
gue ainda sao cruelmente maltratadas fazendo servigos pesados e brutos, além de
mulheres que por algum motivo séo agredidas fisicamente e sexualmente, isso acaba
com a sociedade. (Aluno 2)

Ainda hoje podemos ver pessoas que acham que tem o direito de mandar nos outros.
Muitas mulheres sdo mortas por homens ciumentos que acha que tem o poder e que
manda na mulher. (Aluno 23)

Essa historia tem algumas coisas parecida com a vida cotidiana, como o sofrimento,
amor proibido e violéncia. (Aluno 24)

A tristeza, a saudade. As vezes vocé esta se sentindo tdo triste, tdo sozinha. As vezes a
gente sente muito saudade de quem ja se foi e de quem a gente o tanto amava. (Aluno
25)

E importante notar que tanto Aluno 24 como Aluno 25 relacionam as narrativas em
Cumbe com seu cotidiano destacando os sentimentos evidenciados na HQ. Essas respostas
reconhecem as subjetividades e as experiéncias proprias dos escravizados a partir das
contingéncias do presente desses alunos. Por consequéncia, humaniza o passado concebendo o
escravizado como individuo para além do esguema Negro-Escravo, responsavel pela
invisibilidade dos africanos e afro-descentes na historia do Brasil, sem, contudo, ignorar a
opressao e a violéncia caracteristicas desse contexto histérico.

Nas respostas Aluno 2 e Aluno 23, o passado é trazido para entender condic¢des analogas
a escraviddo e a violéncia contra a mulher. Aqui, o pensamento histdrico € constituido pelo
sentido de continuidade determinante para a interpretacdo da experiéncia do tempo, e elaborada
como representacdo da duracdo na mudanca (RUSEN, 2007, p. 49). Nesse sentido, a
compreensdo histdrica existe no entendimento da mudanca temporal, fundamental para
aprendizagem historica produzindo o sentido historico e a compreensdo que fazem parte desse
passado.
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5. Quais sentimentos sdo evidenciados em Cumbe?”®

Gréfico 7 - Sentimentos evidenciados
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FONTE: Grafico construido pelo autor com base nas respostas do formulario.

No grafico 7, apesar de muito aberta, a questdo tem a finalidade de aproximar as
experiéncias do passado as experiéncias dos alunos, abrindo a possibilidade para compreensao
do outro a partir de situacdes verossimeis com a realidade da época. Essas respostas foram
operacionalizadas a partir do conceito de Escravidao, no sentido de compreender Cumbe como
uma histdria possivel, algo que pode ser apreendido como experiéncias e expectativas possiveis,
0 que auxilia na compreenséo historica.

O que se destaca nessas respostas € o entendimento da existéncia do amor, desfazendo
lugares-comuns que sustentam o imaginario que coloca o0s negros e negras em lugares e
situagdes exclusivamente determinados pelo binbmio negro-escravo, onde ser negro-escravo
significava um ser economicamente ativo, mas submetido ao sistema escravista, no qual as
possibilidades de tornar-se sujeito histérico, tanto no sentido coletivo como particular do termo,
foram quase nulas (CORREA, 2000, p. 87).

Nesse sentido, Cumbe é uma HQ historica essencial, tanto porque traz a tona as
experiéncias temporais no Brasil do século XVII quanto pela construgédo da narrativa centrada

em pessoas escravizadas. No enredo, as experiéncias de negros e negras vao além das condicdes

9 Os alunos podiam escolher mais um de sentimentos.
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cristalizadas pelas narrativas tradicionais e exemplares sobre a escraviddo: as mulheres
aparecem em situacOes relevantes e como integrantes ativas da comunidade; os escravizados
sdo inteligentes e procuram outras formas de resisténcia para além do conflito armado; seus
corpos ndo sdo erotizados, nem subjugados a atividades manuais, nem animalizados; muito
menos dependentes de um branco para pensar, agir e se libertar do cativeiro. Sdo pessoas
instruidas e aptas a pensar sobre suas caréncias e orientacdes em harmonia com suas crencas,

costumes e historias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertagdo teve como objetivo investigar a relagdo entre aprendizagem historica e
Historias em Quadrinhos (HQs), advinda do argumento de que as HQs historicas viabilizam a
compreensdo historica, por elas oferecerem aos discentes elementos acerca das experiéncias do
passado. Enunciamos, neste trabalho, que esses artefatos da cultura histérica tém a capacidade
de apresentar, por intermédio de elementos estéticos essenciais para o desenvolvimento das
narrativas gréficas, o passado do presente, 0 que as tornam importantes para 0 ensino de
Historia.

No primeiro capitulo, procuramos compreender como realizava-se as articulagfes com
o ensinar e aprender Historia e as HQs historicas. Nessa demanda, primeiramente, elaboramos
observacdes sobre a origem das historias em quadrinhos, intrinsecamente ligadas a evolugédo da
industria tipografica e ao advento do jornalismo na transi¢cdo do seéculo XIX para 0 XX nos
Estados Unidos da América, e impulsionadas pelo desenvolvimento de jornais e suplementos
dominicais (Sundays e daily-strips). E em terras brasileiras, encorajadas pelo ilustrador italo-
brasileiro Angelo Agostini, com destaque para Aventuras de Nho Quim ou impressfes de uma
Viagem a Corte (1869-1872), publicada pela revista Vida Fluminense (1868-1875), considerada
a primeira contribuicéo a histéria das HQs no Brasil.

Em seguida, expomos o0s conceitos e elementos das narrativas graficas, estabelecendo o
lugar e a amplitude das HQs no ensino de Historia na educacdo bésica, concluindo que elas
ultrapassam os aspectos ilustrativos, ludicos e de mero entretenimento. Uma vez que, como
artefatos da cultura histérica, os quadrinhos encontram-se repletos de sentidos articulados as
experiéncias do passado, as expectativas de futuro e suas intencionalidades e as orienta¢fes do
sentido de agir no tempo.

Assim como a narrativa historica, a narrativa grafica pdde ser vista como registro da
aproximac&o entre existéncia historica — dos autores, do texto, do suporte, da forma, do publico
— e 0 conhecimento histérico. Portanto, o elo com a realidade histérica que as HQs estabelecem
¢ 0 que torna a narrativa grafica inteligivel e aceitavel por acomodar em seu propdsito de narrar
um referencial historico e cultural, mesmo em enredos ficcionais por exceléncia. Nesse estudo,
esse vinculo se evidenciou como um recurso para observacdo da experiéncia temporal
individual ou social e, concomitantemente, revelando certos aspectos histéricos da sociedade

em que foram constituidas e integradas.
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Percebemos que as HQs estéo situadas na fronteira entre a realidade histdrica e a ficcéo.
Uma vez que, no ato criativo, a realidade historica esta inserida na realidade ficcional, tanto na
dimensao artistica quanto na dimens&o narrativa das HQs, podendo assim, ser compreendida a
partir do contexto da producdo e da subjetividade dos autores — roteiristas, ilustradores, arte-
finalistas, editores e tradutores. Nessa fronteira, as experiéncias do passado e/ou do presente e
a evidéncia da realidade historica também reside na existéncia de um vinculo entre os
quadrinhos e a historia e sua relevancia como fonte de documentacao histdrica.

Ainda nesse capitulo, estabelecemos o conceito e as classificacbes das HQs historicas
com o intuito de delimitar nossa abordagem. Conceituamos as HQs historicas como aquelas
em que a narrativa ficcional ou ndo-ficcional transcorre em algum contexto do passado da
humanidade e concernente, direta ou indiretamente, a fatos e temas historicos, alicer¢adas em
documentos, referéncias histéricas, historiografia, memdrias, reportagens, biografias e
autobiografias. E para fins de uso didatico, de maneira bastante ad hoc, classificamos em: 1)
ficcdo-historica, ficcdo inserida em realidade historica; 2) comics ou de super-herdis; 3)
biografias em quadrinhos; 4) autobiografias em quadrinhos; e 5) quadrinhos jornalisticos.

No segundo capitulo, desenvolvemos os conceitos riiseanos de aprendizagem, cultura e
narrativa histdricas por entendermos serem essenciais para a compreensao histérica a partir das
HQs historicas, mostramos que os quadrinhos sdo condutos de expressao criativa, uma
linguagem distinta, uma forma artistica capaz de narrar uma histéria ou representar uma ideia.
E, assim, verificamos sua capacidade de apresentar, por intermédio de elementos estéticos
primordiais para o desenvolvimento das narrativas graficas, o passado do presente, o que as
tornam importantes para os estudos em Educacao Histdrica.

Com o intuito de articulacdo, utilizamos os quadrinhos A arte de voar (2018); D. Jodo
Carioca. A corte portuguesa chega ao Brasil 1808-1821 (2007); Caveira Vermelha —
Encarnado (2013); Historia do Brasil em quadrinhos: independéncia do Brasil (2008) e
Quarto de despejo: diario de uma favelada (2018) estabelecendo varios dialogos aproximando
essas narrativas graficas aos conceitos de aprendizagem histérica e narrativa historica.

Nessa aproximacao, constatamos que para a utilizagdo da narrativa grafica no ensino de
Historia é impreterivel que o professor se esquive das simplificagdes visuais dos personagens,
temas e contextos historicos, limitando, dessa maneira, o conhecimento historico a caricaturas
ou arquétipos do bem e do mal, presentes na producdo de HQs voltadas a didatizacdo de
conteidos historicos. Portanto, as HQs histéricas ndo devem ser utilizadas como narrativas

prontas e acabadas como pretextos e meios para atingirem um fim, isto €, para a construcao da
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compreensdo historica, logo, ndo é um fim espontaneamente, sua finalidade didatica é subsidiar
a compreensao sobre as experiéncias do passado e a construgdo de sentido.

Dessa forma, chegamos a conclusdo de que a compreensao historica proporcionada
pelas HQs histéricas se posiciona como importante material didatico de analise da
aprendizagem historica, ao possibilitar que o aluno estimule sua capacidade interpretativa de
acordo com as caréncias e orientacdes latentes que mobilizara seus atos na vida préatica, assim
como tornard viavel aos professores de historia conhecerem a abrangéncia das narrativas
presentes em diversos artefatos da cultura historica. Além disso, o uso de HQs historicas,
independente de qual tipologia, desdobra-se em inimeras oportunidades que podem representar
uma ruptura e uma negacao a visdo da histéria como algo inerte, morto e sem importancia para
a vida pratica, ou como espaco de disputa, legitimar narrativas tradicionais ou exemplares como
orientadores de sentido temporal, eis aqui, o principal desafio de ensinar historia hoje.

No ultimo capitulo, fundado nas inferéncias realizadas com base nas informagdes
coletadas, concluimos que as HQs histdricas precisam ser manuseadas por intermédio de uma
metodologia que pondere as caracteristicas da linguagem dos quadrinhos e os significados
histéricos que os alunos depreendem a partir delas. E necessario que o professor se distancie do
paradigma classico da transposicdo didatica e se posicione como articulador da aprendizagem
historica, possibilitando a interpretacdo do passado e o uso deste, na narrativa grafica, como
também, em outras narrativas.

A partir das observacdes e analises desenvolvidas nesse capitulo, também deduzimos
que as HQs historicas viabilizaram aos alunos elaborar conceitos substantivados e de segunda
ordem (LEE, 2001; BARCA, 2011). Os elementos que constituem uma narrativa grafica
asseguraram que os estudantes desenvolvessem a capacidade de dar sentido as experiéncias
temporais, ap6s a leitura dos artefatos da cultura historica, sejam elas, ficcionais ou ndo
presentes no enredo e expressos nas agdes das personagens, bem como, na realidade histérica
ou na diegese, relacionados aos contetdos historicos escolares. Assim, é imprescindivel que a
utilizacdo de HQs historicas seja realizada por meio de critérios de verossimilhanca interna ou
externa.

Por fim, a relacdo entre aprendizagem histérica e HQs historicas aponta para a
possibilidade de contribuirem para compreensdo do passado historico, das experiéncias do
tempo e das temporalidades. O dialogo das narrativas graficas que apresentam uma
representacdo do passado com a produgdo historiogréafica €, em primeira instancia, uma
operacao de recorte de texto com a histdria, na medida em que esta, em alguns trabalhos, € uma

narrativa historica.
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Nessa dissertagéo, procuramos elucidar, ainda que em momentos distintos, a interagéo
entre discurso historiogréafico e HQs no ensino de Histdria ndo reside apenas nas condicdes de
producdo da narrativa, mas na relagdo externa com as fontes historicas, ja que as narrativas
gréficas sdo também uma das formas de construcdo de sentido da experiéncia e do
conhecimento historico.

Assim, percebemos que as relagdes entre as problematicas e as finalidades da HQ
Lampido em quadrinhos interligam as estruturas em torno da producdo e do contexto social,
tecendo uma rede de representacdes e significados sobre o cangaco, especificamente, as
relacdes entre o individuo, o0 meio e o tempo, nas primeiras décadas do século XX no nordeste
brasileiro. Amparado nessa narrativa grafica, os alunos puderam perceber situacfes do passado
como a¢des que aconteceram no sertdo nordestino. Considerando que € um ponto importante
para o entendimento do passado vivido e de uma temporalidade pelas agdes humanas facilmente
vista como realizavel.

Outro ponto potencializado, foi a identificacdo dos alunos com o espaco e as vivéncias
onde as praticas culturais se manifestam, na medida em que percebem que compartilham, no
presente, elementos culturais com o passado. Ainda inferimos que a aprendizagem historica
desse alunado é influenciada por representacdes do Nordeste, que mobilizam a formacdo da
identidade do homem do sertdo, reforgando referéncias sociais que foram estabelecidas na
construcdo cultural da regido. Ao mesmo tempo em que estabeleceram uma compreensdo na
qual o passado foi revisto, reafirmado e comparado ao presente. Essa capacidade, no processo
de compreensdo historica, é parte da competéncia narrativa de constituicdo de sentido a
experiéncia do tempo, que se adiciona a faculdade de sintetizar as diferencas temporais entre o
passado e o presente.

Os resultados apontados no projeto Aula-Oficina “Experiéncia do tempo e resisténcia
em Cumbe, de Marcelo D’Salete” possibilitaram algumas considera¢des. 1) A historia em
quadrinhos permitiu uma abordagem tematica para além das narrativas presentes no livro
didatico, a0 mesmo tempo, que estimulou novas reflexdes sobre a resisténcia negra contra a
escravidao, inferindo as experiéncias dos préprios escravizados a partir de fragmentos e indicios
de situacdes, eventos e episadios vividos no passado.

2) As Historias em Quadrinhos entendidas como ficcao inseridas em realidade historica
(ficcdo-historica) nos ajudam, enquanto docentes, a amenizar a impossibilidade de “conhecer
realmente o passado”, construindo-0 em imagens e textos, a0 mesmo tempo que cria uma
relacdo e acrescenta algo a narrativa histérica da qual deriva e ao qual, inevitavelmente se refere.

Seus enredos e tramas aludem acontecimentos, épocas, processos do passado, a historicidade e



131

a consciéncia histérica, no mesmo momento em que compartilham, com outros os artefatos da
cultura historica, a verossimilhanga, difundindo-se como relevante na construgdo do
conhecimento historico.

Dessa forma, verifica-se um vinculo potencial entre HQs histdricas e a aprendizagem
historica, porque o conhecimento historico, a nog¢éo de tempo, o passado e sua relagdo com o
presente, constitui uma caracteristica das HQs, cujo enredo e trama se desenvolvem em algum
lugar do passado. Uma vez que, como afirma Jorn Risen (2012), a aprendizagem historica
apenas € aprendizagem quando ela é capaz de transformar, renovar e mudar os padrdes de
interpretacdo do passado, 0 que pressupde um processo de internalizacdo dialégica e nédo
passiva do conhecimento historico.

Por fim, como parte propositiva desse trabalho, apresentamos uma sequéncia didatica
(Apéndice A) e duas propostas de atividade (Apéndice B e Apéndice C) para consulta dos
professores da Educacdo Bésica contendo orientacGes didaticas e trechos de HQs para o
trabalho nas aulas de Histdria. Esse material, que se encontra nos apéndices da presente
dissertacdo, sem carater normativo, apresenta um conjunto de atividades e instru¢bes aos
docentes que oportunizam a construcdo de saberes historicos junto aos discentes por meio da

utilizacdo de HQs historicas nas aulas de Historia.
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APENDICES

APENDICE A
SEQUENCIA DIDATICA

Os soldados e a Primeira Guerra Mundial: um estudo partir da HQs historica Era a Guerra
das Trincheiras: 1914 — 1918, de Jacques Tardi.

N4o surpreende que na memoria dos britanicos e franceses, que travaram a maior parte
da Primeira Guerra Mundial na Frente Ocidental, esta tenha permanecido como a
“Grande Guerra”, mais terrivel e traumatica na memoria que a Segunda Guerra
Mundial. Os franceses perderam mais de 20% de seus homens em idade militar, e se
incluirmos os prisioneiros de guerra, os feridos e os permanentemente estropiados e
desfigurados — os “gueules casses” [“caras quebradas™] que se tornaram parte tdo
vivida da imagem posterior da guerra —, ndo muito mais de um terco dos soldados
franceses saiu da guerra incélume.

HOBSBAWN, Eric. Era dos Extremos: O Breve século XX (1914-1991). S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1995.p. 33.

APRESENTACAO

A Primeira Guerra Mundial é o acontecimento histérico que estabeleceu o cenério
contemporaneo, isso se deu em func¢do das mudancas que o conflito trouxe para o breve século
XX (HOBSBAWN, 1995). Dentre os motivos desse conflito bélico, podemos mencionar as
rivalidades econémicas e imperialistas, o revanchismo francés e a expansao do nacionalismo.

Para além do cenério politico e econdbmico, esta sequéncia didatica trata de um estudo a
partir da HQ Era a Guerra das Trincheiras: 1914 — 1918, narrativa grafica do francés Jacques
Tardi, que apresenta a historia de uma serie de personagens ocorrida no periodo da Primeira
Guerra Mundial. A HQ retrata o soldado comum perante as destruicdes da guerra, suas

angustias, medos, pensamentos e sofrimentos.

PUBLICO ALVO:

e Alunos 3° do ensino médio.

DURACAO

e 2 aulas.
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EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM
e Compreender o conceito Guerra de trincheiras.
¢ Identificar o sofrimento tanto o fisico quanto o psicoldgico dos soldados mostrado nos
quadrinhos.
e Reconhecer que rotina cansativa e brutal para corpo e mente nas trincheiras eram

semelhantes, independentemente da nacionalidade: franceses, ingleses, alemaes.

RECURSOS E MATERIAIS NECESSARIOS
e Caderno de anotagoes.
e Recursos informacionais como computadores, notebooks, tablets ou smartphones.
e Internet.

e Projetor multimidia.

PREPARACAO

Arquivo completo (artigos, entrevistas, fotos, videos) organizado pela Folha de Séo
Paulo nos 100 anos da Primeira Guerra Mundial.

http://infograficos.estadao.com.br/especiais/100-anos-primeira-guerra-mundial/

Baixar um trecho de Era a Guerra das Trincheiras: 1914 — 1918.

https://issuu.com/grupoautentica/docs/guerra_de_trincheiras_isuu

MOMENTO 1

Inicie registrando o tema “Os soldados e a Primeira Guerra Mundial: um estudo partir
da HQs histdrica Era a Guerra das Trincheiras: 1914 — 1918, de Jacques Tardi”.
Verifique o conhecimento prévio dos alunos sobre o tema.

Faca uma breve apresentacédo sobre a HQ.
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MOMENTO 2

Neste momento, proporcione a leitura do trecho da HQs.
(Em pequenos grupos, com fotocdpias. Ou a partir da projecéo)

Solicite aos alunos que formulem um conceito para “Guerra de Trincheiras”.

MOMENTO 3

Em seguida, destaque um ultimo quadro da pagina 11 e explore o recordatorio “De uma
parte e de outra, alemé&es e franceses ndo tém nenhum motivo sério para se matarem uns aos
outros, apesar de no inicio terem partido para a guerra com entusiasmo semelhante”.

Questione se os alunos sabem qual era esse “entusiasmo semelhante”.

Por meio de exposicéo oral, solicite aos alunos que relatem as condi¢des das trincheiras.

Anote as contribui¢fes dos alunos na lousa.

CONCLUSAO

Enriqueca as contribuices apresentadas com as fotos do arquivo organizado pela Folha

de S&o Paulo nos 100 anos da Primeira Guerra Mundial.

ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

Verificar a capacidade do aluno de articular o conhecimento adquirido previsto nos
conteddos programados sobre a Primeira Guerra Mundial e a narrativa grafica Era a Guerra
das Trincheiras: 1914 — 1918.
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APENDICE B
PROPOSTA DE ATIVIDADE

Esta proposta de atividade tem por principal objetivo analisar a partir da HQ D. Jodo Carioca:

A corte portuguesa chega ao Brasil (1808-1821), de Lilia Moritz Schwarcz e Spacca, aspectos

relacionados ao contexto historico que levou a independéncia do Brasil. Em especial, o

posicionamento da Corte portuguesa em relacdo as exigéncias impostas por Napoledo

Bonaparte e a abertura dos portos brasileiros as nagdes amigas de Portugal, em 1808. Nesta

sequéncia, os alunos fardo a leitura e interpretacdo das paginas 8, 9 e 31.

OBJETIVOS

Identificar o processo histérico que levou a independéncia do Brasil.
Relacionar a presenca da familia real no Brasil a transformac6es que levaram ao
processo de independéncia.

Entender as consequéncias politicas, econdmicas e sociais da vinda da familia

real para o Rio de Janeiro.

PREPARACAO

RECURSOS E MATERIAIS NECESSARIOS

Caderno de anotacdes.

Recursos informacionais como computadores, notebooks, tablets ou
smartphones.

Projetor multimidia.

HQ D. Jodo Carioca: A corte portuguesa chega ao Brasil (1808-1821), de Lilia

Moritz Schwarcz e Spacca.

https://www.dropbox.com/s/mspbuorvkoleeqo/D.%20J0%C3%A30%20Carioca.p
df?dl=0

Atividade proposta.
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MOMENTO 1

Apresente a HQ D. Joéo Carioca: A corte portuguesa chega ao Brasil (1808-1821), de
Lilia Moritz Schwarcz e Spacca.

Realize a leitura compartilhada das paginas 8 e 9.

(Se necessério, explique brevemente a expansao territorial francesa e explique 0s
motivos do bloqueio continental)

Se preferir, promova uma discussédo com a classe.

MOMENTO 2

Realize a leitura compartilhada da pagina 31.
Contextualize a abertura dos portos brasileiros as nagdes amigas de Portugal, em 1808.
Estimule os alunos a estabelecer relacéo entre o narrado na HQ e seu cotidiano.

MOMENTO 3

Peca aos alunos que, em grupos, resolva as questdes para auxiliar na afericdo, presente
na atividade proposta.

Recolha as respostas.

ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

O acompanhamento de aprendizagem pode ser realizado por meio das atividades
propostas nesta sequéncia didatica e deve considerar a participacdo individual e as respostas
dadas as questdes.

Para verificar se 0s objetivos foram alcancados, corrija as atividades e faca a devoluta
(por escrito, na prépria atividade, ou numa exposicao oral).

Ainda, espera-se que os alunos sejam capazes de analisar o processo de independéncia

do Brasil, e refletir a partir dele sobre as relagcdes entre o conteido e a narrativa grafica.
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ATIVIDADE PROPOSTA

A situacdo retratada nos quadrinhos®® abaixo destaca os reflexos da crise politica em Portugal
decorrente do Bloqueio Continental decretado por Napoledo Bonaparte.

PORTUGAL NAO € MUITO

HEIN? MUDAR PARA O ESTAS ACONSELMANDO
{ QUE 05 MEUS — BRASIL? PARA A NOSSA v:,ﬂ,,lxo:fgvzegL UMA FUGA, D. RODRIGO? DEFENGAVEL, E NO MOMENTO
i : CONSELHEIROS ; ) COLONIA AMERICANA NWEO\/LEENO NAO & NEM A MELMOR NEM A
. GUEM? NS, A NOSEA . A MCDARGA MAIS ESSENCIAL PARTE DO
ALTEZA REAL? ’ = \ IMPERIO PORTLGUES.

COMECEM A
ACONSELHAR. ..

MAJESTADE, NAO
PODEMOS ROMPER COM
05 INGLESES.
TEMOS UMA ALIANGA
DE SECULOS COM A ILHA.
© PREJUIZO COMERCIAL,
ENTAO, SERIA ENORME.
TEMOS QUE RESISTIR
A0S FRANCESES!

PORTUGAL VIVE
CONSTANTEMENTE AMEACADO
POR NAGOES INIMIGAS...

E PRESSIONADO PELAS

AMIGAS.
© IMPERIO

PORTUGUES, QUE
TAMBEM CHEGA ATE A
AFRICA E A ASIA... y

RESISTIR A NAPOLEAO!...
SE A EUROPA INTEIRA
CAPITULOU AS FORGAS

QUALGLER LUGAR NAS 7
COLONIAS E ASSIM SER
MAIS INTEGRADO.

4

ACREDITO QUE PODEMOS

VOSSA ALTEZA CONHECE BEM O TENTAR ALGLMA SOLUGAO MAS ESPERAR NAPOLEAO

€ UMA TEMERIDADE... PODEMOS ENTAO
e © PAORE VIEIRA I cipLes paesEIo,

ESTADO LASTIMAVEL DAS NOSSAS PACIFICA COM A FRANG,
TROPAS, TAO COITADINHAS QUE o — 05 FRANCESES NAO COMEAR A VESNCHITAR NOVA, ALTEZA,
3 p % O PALACIO DA AJUDA QUE SEJA. OU GOA, A 3 SONHOU COM
METEM MEDO A NINGLEM. RESPEITAM COROA ALGUMA oo Avpdinly © PIOR PECADO A CoRTE No | 9 RODRIGO. T
{ - E AS VEZES MARANHIZO. QUE CONSIDERAR
- : 05 PERIGOS DE |

UM A UM PARA
MOGAMBIGUE! - — Lol UMA VIAGEM
i : : = 4 MARITIMA

NAO RESPEITAM
O QUE FICA

EMBAIXO DELA. NAUS PARA A

E A ESPANHA - BEM O SABE
/0660 6OGRO CARLOS 1V ~ € ALIADA
DE NAPOLEAO. SE FRANCESES E

MAJESTADE, A SOLUGAO PODE ESTAR
COMEGAMOS A 3 NUM CAMINHO ATE HOJE NUNCA TRILHADO
REUNIAO COM DUAS 2 N POR OUTRO MONARCA PORTUGLIES. ..
ESCOLUAS DIFICEIS € (g S 0L POR NENHLIM OUTRO RE| DA HISTGRIA.
AGORA ESTAMOS SEM ‘ g !
ESCOLHA NENHUMA. . D ) L S

NENHUM DOS CONSELHOS A |
ME APETECE... IDE, SUA ALTEZA
REAL PRECISA DESCANSAR
E MEDITAR AGORA.

PERDE-SE O REINO, MAS
PRESERVA-SE A COROA E A
DINASTIA. MESMO COM A INVASAO
FRANCESA, A CASA DE
BRAGANGA* ESTARA A SALVO.

UMA SOLUGAO MENOS
DRASTICA, ALTEZA, SERIA
ENVIAR APENAS VOSSO FILHO,
0 PRINCIPE HERDEIRO,
PARA O BRASIL.
EEE—

* PAMILIA REAL

1. A ideia da transferéncia da familia real portuguesa e sua corte ao Brasil ndo foi proposta apenas nos
anos finais do século XVI111 e em fungéo das pressdes inglesa e francesa. Sabe-se que vérias propostas vinham
sendo feitas pelos assessores reais desde o século XVI, apresentando as vantagens da administragdo do

Império portugués a partir da sua “tranquila” coldnia tropical, na América.

Considerando essa perspectiva, a partir de duas posicdes dicotdmicas®! expostas nos quadrinhos:
apresente uma favoravel a transferéncia da corte para o Brasil e outra contraria a vinda da familia real.

80 D. Jodo Carioca — A Corte Portuguesa Chega ao Brasil 1808-1821. Em 1808, o principe d. Jodo aportou no Brasil com a familia
real e boa parte da corte portuguesa. O cartunista Spacca e a historiadora Lilia Moritz Schwarcz narram essa passagem da historia

brasileira com a irreveréncia dos quadrinhos e o rigor historico que a aventura merece.
81 Adjetivo. Em que ha dicotomia, classificacdo cujas divisdes ou partes apresentam somente dois termos: argumento dicotémico.
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Seis dias depois de desembarcar em Salvador (28 de janeiro de 1808), o principe regente dom Jodo
decretou a abertura dos portos brasileiros as na¢ées amigas, ou seja, as na¢des com as quais Portugal
mantinha relagdes diplomaticas amigaveis.

. O PORTO DO RIO DE
TANEIRO NAO ESTAVA
PREPARADO PARA
RECEBER, DE UM DIA
PARA O OUTRO, NAVIOS

- DO MUNDO INTEIRO....

S
l;!] '\“;\ <

y:
:t‘/ j//
o€

QUANTO
MOVIMENTO! &
NAO PARA DE CHEGAR

E SAIR NAVIO.

)1:;“\
/;',-é‘»’

~

AS MERCADORIAS
ESTRANGEIRAS
ESTAO A PRECO

DE BANANA...

| AFRICA, ORIENTE E
ATE DA OCEANIA

VEM PARA O BRASIL
SEM PRECISAR

PASSAR POR LISBOA.

E A LEl DA OFERTA...
OS NAVIOS QUE PARTEM
QUEREM ENCHER OS PORJES
COM PRODUTOS DO BRASIL.

PUDERA, O RIO ESTA
ENTUPIDO DE GENTE.

: W E NAO PARA
. O DE cHEGAR
PORTUGA...

v

FALTA ACUOCAR,
BANANA, FUMO, CAFE...
E O PRECO AUMENTA.

31
2. Nos quadrinhos acima, observamos tantas mudangas econdmicas quanto permanéncias nas relacoes
de trabalhos. Tendo em vista essa situagéo, responda:
a) Qual a principal alteracdo decorrente da abertura dos portos para colonia?

b) Quais as consequéncias para o0 comércio da cidade do Rio de Janeiro?
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APENDICE C
PROPOSTA DE ATIVIDADE

Esta proposta de atividade tem por principal objetivo analisar Esparta a partir da HQ Os 300 de
Esparta, de Frank Miller e a tirinha Um dia qualquer...Em Esparta, de Alvaro Trigo Fernandes.
Em especial, 0o modelo do soldado-cidaddo e a educagdo em Esparta. Nesta sequéncia, os alunos

fardo a leitura e interpretacdo de quatro sequéncia grafica da HQ de Frank Miller e da tirinha.

OBJETIVOS

e ldentificar os ideais espartanos que tornaram a cidade-estado em uma sociedade
altamente militarizada.

e ldentificar as caracteristicas e peculiaridades da educacdo em Esparta.

e Inferir o conceito de liberdade na sociedade espartana a partir de elementos das

narrativas grafica.

PREPARACAO

RECURSOS E MATERIAIS NECESSARIOS

e Recursos informacionais como computadores, notebooks, tablets ou
smartphones.

e Projetor multimidia.
e HQ Os 300 de Esparta, de Frank Miller.
http://lwww.mediafire.com/file/awrxahkmi5u9lgj/O300SED.cbr/file
e Tirinha Um dia qualquer...Em Esparta, de Alvaro Trigo Fernandes.
http://cientistasocialnerd.blogspot.com

e Atividade proposta.

MOMENTO 1

Apresente a HQ Os 300 de Esparta, de Frank Miller.
Realize a leitura compartilhada das narrativas 1 a 4, presentes no anexo.
Realize a leitura da Um dia qualquer...Em Esparta, de Alvaro Trigo Fernandes.

Se preferir, promova uma discussdo com a classe.
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MOMENTO 2

Peca aos alunos que, em grupos, resolva as questdes para auxiliar na aferi¢do, presente
na atividade proposta.

Recolha as respostas.

ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

O acompanhamento de aprendizagem pode ser realizado por meio das atividades
propostas nesta sequéncia didatica e deve considerar a participacdo individual e as respostas
dadas as questdes.

Para verificar se os objetivos foram alcancados, corrija as atividades e faca a devoluta
(por escrito, na prépria atividade, ou numa exposicao oral).

Ainda, espera-se que os alunos sejam capazes de identificar as caracteristicas e
peculiaridades sociedade espartana, e refletir a partir dele sobre as relacdes entre o contetido e

a narrativa gréafica.

ATIVIDADE PROPOSTA

1. Extraia de Os 300 de Esparta de Frank Miller, um trecho que demonstre a
preocupacdo com a formacédo dos espartanos como guerreiros.

2. Em qual narrativa grafica “o proprio nascimento implica num ato heroico”? Por qué?

3. Em qual narrativa grafica a iniciagdo da vida do guerreiro espartano é representada?
Por qué?

4. Qual a relagéo entre tirinha Um dia qualquer... Em Esparta e a narrativa grafica de
Frank Miller?

5. De acordo com conteudo de Grécia Antiga, quais grupos sociais desempenhavam as
atividades do segundo quadrinho da tirinha Um dia qualquer... Em Esparta de Alvaro Trigo
Fernandes?

6. De acordo com a tirinha, o que significa ser livre em Esparta?

7. Na HQs podemos inferir diversos aspectos da sociedade espartana. Assim, qual é o

objetivo da educacao espartana explicitado nas narrativas graficas?




NARRATIVAS GRAFICAS

Narrativa grafica 1

PARA LM
ARCADE, VOCE
LEVANTOU CEDO.

PARAR AGORA,
ESPARTANO?

VOCE ESTA
GOSTANDO VIS~
S0, ESPARTANO Z

HA OUTRA
colsa QUE
PREFERIA ESTAR

MEUS GAROTOS VAO
ENCONTRA-LO NA MURALHA.
ELES VAO LHE DAR UMA
DIGNA RECEPGAO
ESPARTANA.

UM EMBAIXADPOR
PERSA SE APROXIMA!

VOCE DESEJA

SAUPA-LO?




Narrativa grafica 2

NOITE. O VENTO DE
VERAO SOPRA
E

O TRE/INAMENTO
SERENO PODE FAZER DE UM
GEU. HOMEM UM BOM GUER-
D/LIoS y/
CONTA SUAS
| H/ISTORIAS.

REIRO... MAS UM GRANDE
GUERREIRO € CUNHADO

PELOS DEUSES.

HISTORIA
FAVORITA.

ELE TINHA <
FR/O. O GAROTO )
TINHA FRIO. E FOME.

ELE PERAMBULARA
PARA LONGE VE
ESPARTA. PARA
LONGE DE CASA.
ERA S
INICIAGAO. Z
SUA VEZ DE 2
ENFRENTAR O
AGRESTE.,

ELE
SOBRE-
VIVERA
A BASE DE
RAIZES,
INSETOS E

CONGELAVA
ATE A MORTE

ELE OUVIU LM
ROSNAPO BAIXO.

ELE VOLTARIA Ll 5
COMO UM ESPAR-

FRIO. FOME. LONGE
DE CASA. DESARMADO.
TANO... OU NAO

VOLTARIA.

ERA NADA. ERA UMA PIADA.
UM BRINGUEDO DE CRIANGA
FINGINDO SER LMA LANGA.

ELE ESTAVA
DESARMADO.

ELE ERA
A PRESA.




Narrativa grafica 3

A FERA ANDOLI EM
CIRCULOS, FAREJANDO,
SABOREANDPO O OPOR DA
FUTURA REFE/GAO.

O GAROTO
FUGIU? ELE SE
CURVOU? ELE

CHOROU?

‘ .../MOB/LIZADA
LA ROCHA

IRREDUTIVEL.




fica4d

&

Narrativa gr

E ASSIM, O
DADO

GAROTO,
COMO MORTO...

...RETORNOU

QUE BARLILHO,
CRIANCAS!




Tirinha

Um dia qualquer...

"E DEPOIS DE TODO Q EKO POSSO SER
TREINAMENTO, VOCE| || (COMERCIANTE?

SERA UM SOLDADO,
COMO OPAPATL AGRICULTOR?

A K
A v

Http://cientistasocialnerd.blogspot.com/ .. Em Esparta



