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RESUMO

O ensino de historia num pais como o Brasil se limitado apenas ao livro didatico, que
por mais que venha sofrendo mudangas e incorporando tematicas que abordam a
diversidade, pode oferecer um conhecimento ainda parcial, limitado e, quica,
homogeneizador. Por isso a importancia do trabalho de pesquisa e de novos objetos
para que se possa discutir cultura no ensino de histéria e a ideia de identidade e
alteridades. Pensando nisso, é que se escolheu os folhetos de acontecido ou mais
popularmente conhecido o cordel, para abordar diferentes consciéncias e a cultura
brasileira no ensino de histéria no Municipio de Maringa no Estado do Paran&. Os
folhetos de acontecido como fonte para ser analisada em toda sua potencialidade na
pesquisa historiografica e no ensino de histéria. A pesquisa foi feita partindo de uma
discussdo no primeiro capitulo do conceito de cultura e no segundo capitulo &
abordado a historicidade do cordel no Brasil. No terceiro capitulo € demonstrado a
coleta das ideias prévias de alunos do terceiro ano do Ensino Médio do Colégio
Estadual Rodrigues Alves do Municipio de Maringd, coleta feita em 2017. Buscando
saber desses alunos a consciéncia que ja possuiam sobre cultura, cultura popular e
erudita, cultura nordestina e o cordel. As respostas dos alunos foram categorizadas
de acordo com a fundamentacédo de cultura e de cordel dos dois primeiros capitulos.

No quarto capitulo foi discutido o cordel no ensino de histéria propriamente, trabalhos
recentes com essa perspectiva, uma sugestdo metodoldgica para o Ensino de Historia
a partir da experiéncia da professora Ana Cristina Marinho e professor Helder Pinheiro,
foi também enfatizado um cordel e um cordelista como exemplo. No quinto e ultimo
capitulo foi apresentado uma sugestdo de percurso para a utilizacdo do cordel no
ensino de histoéria partindo dessa experiéncia de pesquisa.

Palavras-chave: ensino de histéria; folhetos de acontecido; cordel; circularidade
cultural; consciéncia histérica; identidade; alteridade.



FERREIRA, Grace Kelly. Brochures of Happiness: Cordel's Literature and its Role
in Teaching History. 2018. (145 pages) f. Dissertation (Professional Master's Program
in History Teaching - PROFHISTORIA) - State University of Maringa, Maringa, 2018.

ABSTRACT

The teaching of history in a country like Brazil is limited only to the textbook, which,
although it may undergo changes and incorporate themes that approach diversity, may
offer a still partial, limited and, perhaps, homogenizing knowledge. Hence the
importance of research work and new objects in order to discuss culture in the teaching
of history and the idea of identity and otherness. Thinking about it, is that we chose the
leaflets of happened or more popularly known the cordel, to approach different
consciences and the Brazilian culture in the teaching of history in the Municipality of
Maringa in the State of Paran&. The leaflets happened as a source to be analyzed in
all its potentiality in historiographic research and in teaching history. The research was
made starting from a discussion in the first chapter of the concept of culture and in the
second chapter it is approached the historicity of the cordel in Brazil. In the third chapter
it is demonstrated the collection of the previous ideas of students of the third year of
High School of the Rodrigues Alves State College of the Municipality of Maringa,
collected in 2017. In order to know these students the awareness they already had
about culture, popular culture and erudite, northeastern culture and the cordel. The
students' responses were categorized according to the culture and cordel
fundamentals of the first two chapters. In the fourth chapter we discussed the thread
in history teaching itself, recent works with this perspective, a methodological
suggestion for Teaching History from the experience of teacher Ana Cristina Marinho
and teacher Helder Pinheiro, was also emphasized a string and a stringer as example.
In the fifth and last chapter, a suggestion was presented for the use of the string in the
teaching of history based on this research experience.

Keywords: history teaching; brochures of happened; cordel; cultural circularity;
historical consciousness; identity; otherness.
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PREAMBULO

[...] o historiador da cultura associa o seu trabalho a sua
vida, 0s aspectos por vezes essenciais da sua historia e
da sua sensibilidade. (Alain Croix?)

Decidi usar a epigrafe acima porque acredito que o oficio do
historiador ndo pode estar apartado de sua trajetéria de vida. Minha trajetéria de
historiadora deve muito as can¢des de infancia e a um cordel em especial.

Fui criada ouvindo estérias e mais histérias de minha avé Maria, mae
de meu pai. Em 1951 v6 Maria e v6 Jodo sairam do Nordeste, do Municipio de Serrita
no Estado de Pernambuco e foram morar em S&o Jorge do lvai no Parana, de |4 foram
para Icaraima, também no Parana, sendo uns dos primeiros moradores da
cidadezinha. Cresci em meio as serestas, serenatas, rodas de musicos que
aconteciam na area e no boteco de minha av6. Minha avé Maria era uma contadora
de historias nata, misturava verdade e mentira em seus causos repetidos. Muitos
desses causos narravam acontecimentos do lugar de onde ela veio. Acredito ter vindo
dai o interesse por histéria, contos, causos, poesia e cultura nordestina propriamente.
E, também desde pequena meu pai tocava violdo para que eu cantasse algumas
canc¢des que até hoje estdao na memodria.

Devido essa ancestralidade nordestina e o interesse pelo cordel
propriamente dito vem de uma musica que ouvia na infancia. Lembro do meu avé
ouvindo nos discos de vinil depois na fita k-7 a musica cantada por Luiz Gonzaga “ A
Triste Partida” sem saber que vinha de um cordel. Meu avd que era sanfoneiro, ficou
desgostoso, quando vitima de Parkinson teve que vender a sanfona, algumas vezes
0 peguei emocionado ouvindo essa musica. Quando comecei a vida adulta e a
trabalhar como professora muitas vezes me vi contando causos e poesias em sala de
aula e percebi que melhorara minha relacdo com as pessoas e com o0s alunos.

Sempre estudei em escola publica e devido o divércio dos meus pais
desde os meus sete anos me dividi entre escolas de Icaraima e de Colider no Estado

do Mato Grosso. Aos quinze anos escolhi ficar de vez em Icaraima com minha avo,

1 CROIX, Alain. Marx, a alugadora de cadeiras e a pequena bicicleta. In: RIOUX, Jean Pierre; SIRINELLI, Jean

Francois. Para uma histéria cultural. Lisboa: Estampa,1998. p. 51-70
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nesse periodo meu pai j4 havia falecido. Preferi terminar o Ensino Médio aqui no
Parana. Eu néo tinha certo o que queria fazer da vida ap6s o Ensino Médio, foi dificil,
pelo menos para mim, saber aos 17 anos o que queria fazer da vida. Porém, minha
vé queria muito que eu cursasse algo antes que ela falecesse. E, acredito que, mais
por pressdo familiar, entrei aos 17 anos no curso de Histéria da Universidade
Paranaense — Unipar, no Municipio de Umuarama-Parana. Na graduacdo pude
experimentar o gosto pela pesquisa ao participar das Semanas de Iniciacdo Cientifica
de 2007 e 2008. No ultimo ano apresentei uma pesquisa sobre o musico Beethoven e
a ruptura com o neoclassicismo, trabalho que levei para minha p6s-graduacao.

Concluido o curso de Histéria me mudei para Colider em 2009, onde
iniciei minha carreira profissional, porém, me sentia incompleta em sala de aula.
Prestei concurso em 2010 e passei. Me efetivei em 2011, esperei os trés anos de
estagio probatério. Fiz o ENEM em 2013 e consegui uma vaga hum curso de Artes
Cénicas no Estado do Mato Grosso do Sul, pela UEMS. Para poder fazer o curso, pedi
uma licenca pessoal do concurso do MT enquanto tentava uma permuta com algum
(a) servidor (a) do Mato Grosso do Sul, mas ndo consegui e tive que voltar para o
Mato Grosso para ndo perder meu emprego.

No entanto, eu tinha vontade de voltar para o Parand e dar
continuidade nos estudos e em minha carreira que sentia que néo poderia acabar ali.
Coloquei meu nome a disposicao para permuta no site da Secretaria de Educacao do
Estado do Parana e encontrei diversas pessoas interessadas em permutar.
Simultaneamente uma colega de trabalho me falou do Mestrado Profissional, eu logo
me inscrevi para o Municipio de Maringa pela UEM. Fiz a prova e passei em segundo
lugar, o que me proporcionou a oportunidade de entrar no programa do ProfHistéria
como bolsista da CAPES por causa de minha colocagao.

No dia 5 de setembro de 2016 me mudei para Maringa por causa do
mestrado. Logo consegui a permuta para o estado do Parand que tem me
proporcionado novas experiéncias em Colégios Estaduais do Municipio de Maringa.
Trabalhei no Colégio Estadual Duque de Caxias, Rodrigues Alves e atualmente
trabalho no Instituto Estadual de Educacéo de Maringa.

Por causa do mestrado tive a oportunidade de conhecer o Rio de
Janeiro em abril de 2017, fui & para conhecer a ABLC — Academia Brasileira de
Literatura de Cordel que fica no Bairro Santa Tereza. O objetivo da viagem era
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conhecer a academia, 0 acervo e fazer uma entrevista com o poeta, cordelista e
presidente da ABLC, o senhor Gongalo Ferreira da Silva e entender o motivo de a
academia ser no RJ e ndo em algum Estado do Nordeste.

Através do Mestrado também tive a oportunidade de participar do
XXIX Simposio Nacional de Histéria da ANPUH que aconteceu na Universidade de
Brasilia. Nesse evento apresentei minha pesquisa “Folhetos de Acontecido e
Musicalidade na Construgdo de uma Narrativa histérica” e meu texto foi publicado nos
Anais. Em outubro, no Municipio de Maringd pude participar do Congresso
Internacional de Histdria realizado pela UEM, onde também apresentei um pouco do
gue venho pesquisando.

Em janeiro de 2018 fiz minha primeira viagem ao Recife-PE e a Joao
Pessoa-PB, fui a passeio, porém almejava ter uma vivéncia com a cultura de ambos
os lugares. Pude visitar alguns locais de expresséao cultural pernambucana no Recife
Antigo como o Paco do Frevo, as rodas de Maracatus que aconteciam pelas pracas
aleatoriamente, os Afoxeés, os Cocos, a Casa da Cultura, a Feira do Bom Jesus, entre
outros. Em Olinda lembro de topar com dois repentistas na Praca da Sé. Em Porto de
Galinhas também pude ver alguns cordelistas entoarem seus versos e tocarem seus
pandeiros. No Estado da Paraiba fui até Campina Grande com o objetivo de visitar a
Biblioteca de Obras Raras Atila de Almeida que fica nas dependéncias da
Universidade Estadual da Paraiba, porém, a instituicdo estava em periodo de férias.

Mas, voltando agora para minha relagdo com o ensino de historia
propriamente, olhar para as acbes humanas no tempo pela perspectiva da histéria
cultural tem sido mais comum do que outras. Desde minha formacdo tenho tido
experiéncias mais voltadas a manifesta¢ées culturais, artisticas e musicais, ainda que
sejam como representacao de periodos ou como forma de avaliacdo mesmo. Sendo
assim, uma prética pouco restrita somente ao livro didatico.

E, ao pensarmos a escola como um local de difusdo do conhecimento
geral da humanidade em areas especificas - matematica, fisica, geografia, portugués,
histdria, etc., nos perguntamos muitas vezes se esse conhecimento geral esta sendo
atil. Pensando a disciplina de histéria especificamente, se esta fazendo pensar
historicamente, se o0 ensino de histéria esta valorizando a consciéncia histdrica que os

alunos ja possuem e fazendo-os compreender alteridades.
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As exigéncias da sociedade capitalista fazem com que muitos de nés
profissionais da educacdo nos adaptemos ao sistema de ensino como ele é. As
contradicdes sociais, os reflexos dentro das escolas publicas e principalmente das
periféricas. Alunos de baixa condi¢do social, salas com um numero significativo de
alunos, com interesses diversos e desinteresses. Alunos indigenas,
afrodescendentes, especiais, outros marginalizados pelo sistema. Uma clientela que
demonstra a heterogeneidade sociocultural do nosso pais e que fica a mercé dos
professores e seus métodos em suas areas de ensino.

Uma das deficiéncias no ensino de historia é a caréncia de fontes no
cotidiano escolar. A fonte de informacdo do conhecimento historico limita-se muitas
vezes apenas ao livro didatico e o professor de histéria acaba reproduzindo aquelas
informagdes contidas no livro, que por mais que venha sofrendo mudangas ao longo
do tempo, ainda acaba oferecendo um conhecimento parcial e limitado da historia
geral das sociedades. Percebendo a diversidade cultural do nosso pais, o trabalho
apenas com o livro didatico soa limitante e, quica, homogeneizante, mesmo
entendendo outras limitagdes inerentes ao sistema de ensino.

Diante da heterogeneidade da cultura brasileira € complexo definir
“‘uma identidade” nacional. O presente trabalho € uma proposta de intervencédo no
sentido de pensar essa complexidade e explorar essa diversidade cultural e
“‘identidades” brasileira a partir da construcdo de uma narrativa histérica tendo como
objeto de pesquisa um costume tipicamente nordestino, os folhetos de cordel.

Pensando nessa questdo de um ensino homogeneizador quando s6
atrelado a um tipo de fonte de informacao para construcéo do discurso histérico é que
se escolheu os folhetos de acontecido ou mais popularmente conhecido, o cordel,
como um material em potencial para trabalhar a cultura de um determinado local, a
expressao e a consciéncia de um determinado povo.

Entendendo o cordel como uma fonte para ser analisada em toda sua
potencialidade na pesquisa historiografica, no ensino e na historia das infancias e da
juventude. Atraveés da utilizac&o e investigacao desse tipo de fonte € possivel perceber
como se dé& a relacdo do adulto com a crianga e com o jovem, pensando a ideia de
transmissao de saber. Com a possibilidade de desenvolver no ensino de historia além

do contato com praticas culturais diversas, a abordagem de diferentes consciéncias
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histéricas de sentido, trabalhando assim a ideia de alteridade, identidade e orientacéo
no tempo.

A pesquisa realizada no Municipio de Maringa no estado do Parana
pretende demonstrar elementos da cultura brasileira, enfatizando a ideia de
“‘identidades brasileira” a partir da analise da consciéncia historico-cultural que os
alunos ja possuem. Para isso, vinte alunos responderam a um questionario contendo
doze perguntas relacionadas ao tema da pesquisa. O objetivo do questionario era ter
acesso ao que os alunos sabem sobre cultura, cultura popular e erudita, fonte
histérica, sobre o cordel, cultura nordestina e se ha um dialogo entre essas culturas,
cultura paranaense e cultura nordestina, a forma que ele acontece em Maringa, se
acontece.

Num segundo momento foi feita uma visita ao Nordeste com o objetivo
de conhecer alguns locais de maior difuséo dessa prética cultural, fui até o Estado de
Pernambuco nas cidades de Recife e Olinda e na Paraiba. Na Paraiba, busquei ter
acesso ao acervo de cordel da biblioteca Atila de Almeida que fica em Campina
Grande, porém, a visita a m esma foi feita no dia 18 de janeiro de 2018, periodo em
que a Universidade Estadual da Paraiba estava em recesso e a biblioteca encontrava-
se fechada. Mesmo assim, a viagem foi valida, pois houve um contato aleatorio com
a cultura nordestina, com a venda ambulante de cordéis, com repentistas tocando
suas violas e declamando seus versos. Foi uma vivéncia que estara contribuindo para
pensar o desenvolvimento das aulas-oficinas.

Em relacdo a organizacao do trabalho, foi feita uma discussédo de
cultura no primeiro capitulo, enfatizando o processo de construcéo histérico-cultural
do Brasil e a busca por “uma identidade brasileira” ao longo desse processo. Pelo viés
da pluralidade cultural, da miscigenacao e do encontro da cultura oral com a escrita,
€ abordado nesse capitulo a ideia de dicotomia cultural — mundo oficial e mundo real
ou cultura erudita e cultura popular, para isso estd sendo utilizado como escopo
teorico, o pensador russo Mikhail Bakhtin, além de outros tedricos que complementam
a ideia de carnavalizagéao, circularidade cultural e filtros culturais como Carlo Ginzburg
e Roger Chatrtier.

Foi feito também uma leitura das Diretrizes e Bases Curriculares do
Estado do Parana e dos Parametros Curriculares Nacionais que abordam algumas

guestdes concomitantes a pesquisa, como a nhecessidade da incorporacdo de
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pesquisas e reflexdes a respeito de manifestagées culturais; a necessidade da
interatividade com outras areas como a antropologia, a sociologia e a literatura; os
conceitos de representacdo, pratica cultural, apropriacdo, circularidade cultural e
dialogismo. Além de elencar a necessidade do desenvolvimento de uma consciéncia
historica que leve em conta as diversas praticas culturais. As Diretrizes enfatizam
também a necessidade de se fazer uma leitura dialdégica das fontes e identificar
diferentes vozes contidas nelas. Além de um curriculo baseado no principio ndo s6
cientifico, mas artistico e filoséfico, entendendo que o homem se afirma no mundo néo
s6 através do pensamento, mas através dos sentidos. Sendo assim, a possibilidade
de a arte ser um caminho para trabalhar os sentidos e superar a alienacéao.

Na sequéncia e ainda no primeiro capitulo € abordado a perspectiva
da consciéncia histérica de Jorn Risen tendo em vista a qualidade do ensino de
histéria através do trabalho com a consciéncia que os alunos ja possuem a respeito
de alguns conceitos basicos levantados na pesquisa e 0 que se pode fazer a partir
desse conhecimento prévio. Dando um suporte metodoldgico para as aulas-oficinas e
possiveis mudancas significativas que possam acontecer a partir das mesmas.

No mesmo capitulo também foram apresentados alguns conceitos
bakhtinianos que podem ser pensados no trabalho com o cordel em sala de aula.
Levando em consideracdo a discussao de Bakhtin sobre linguagem, sendo que “para
uma melhor compreenséo da forma de ser da linguagem que, sendo social, historica,
cultural, deixa entrever singularidades, particularidades, sempre afetadas, alteradas,
impregnadas pelas relacbes que as constituem” (BRAIT, 2017, p.80). Entre os
principais conceitos de Bakhtin enfatizados nesse capitulo, estdo o de dialogismo,
polifonia, intertextualidade, carnavalizacao e parddia. Conceitos que se entrelagcam e
gue sao fundamentais para pensar a producao e o discurso dos folhetos de cordel.

O segundo capitulo aborda a historicidade do cordel no Brasil, sua
origem desde o século XIX; o Nordeste como local de difusdo; o papel de Leandro
Gomes de Barros como mediador do oral para o0 escrito; a caracterizagao e a estrutura
fisica, métrica e tipografica dos folhetos de cordel; a musicalidade inerente aos
folhetos; sua relagdo com os europeus; 0s principais temas abordados no cordel dito
“tradicional” que sé&o aqueles do final do século XIX e inicio do século XX, temas que
tratam dos principais fendmenos da Republica Velha, como o messianismo, o cangago

e o coronelismo.
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Nesse segundo capitulo, foi feito uma discussdo a respeito da
invencdo de uma tradicdo caracterizada pela incorporacdo de um costume europeu
agui no Brasil, na regido Nordeste especificamente, e de onde teria sido cunhado o
termo “cordel”’. Para isso nos pautamos na abordagem de Eric Hobsbawn sobre o
assunto. Fator que justifica o titulo da pesquisa chamar-se Folhetos de Acontecido e
nao Cordel e sua Funcgéo no Ensino de Historia. Pois, foi entendido a partir da leitura
de trabalhos como os de Marcia Abreu, que haviam duas categorias desse tipo de
literatura, os romances e os folhetos. Esses Ultimos, responsaveis por narrar noticias
e acontecimentos e que por isso eram chamados de folhetos de acontecido. Porém,
foram renomeados pela academia e por intelectuais que entenderam a pratica como
similar ao que ocorria em Portugal.

O terceiro capitulo trata especificamente do cordel enquanto fonte
para o ensino de histéria. Enfatizando alguns trabalhos ja realizados e sugerindo uma
metodologia com o uso do cordel em sala de aula a partir do trabalho da professora
Ana Cristina Marinho e do professor Helder Pinheiro. Na sequéncia desse terceiro
capitulo, é apresentado um cordelista e uma de suas produ¢cdes como base desse
trabalho e exemplo para ser utilizado no ensino de histéria. Foi feita uma breve
apresentacdo do cordelista cearense Antbnio Goncalves da Silva, ou mais
popularmente conhecido como Patativa do Assaré e o cordel que de certa forma
inspirou esse trabalho de pesquisa, intitulado “A Triste Partida”.

No quarto capitulo, apresento as ideias prévias dos alunos, as
protonarrativas, a categorizacdo das mesmas, relacionando-as a conceitos abordados
nos trés primeiros capitulos do trabalho, a respeito de cultura, dicotomia cultural,
cultura popular, cultura erudita, historicidade do cordel e ensino de histoéria.

Em seguida, no quinto e ultimo capitulo, apresento um breve material
resumindo 0s processos e caminho a serem trilhados ao escolher utilizar como objeto
e fonte documental os folhetos de acontecido no ensino de histéria. Demonstrando na
sequéncia um exemplo simples de plano de aula-oficina. Por ter tido apenas
experiéncias fragmentadas ao longo de 2017 em sala de aula com alunos do
fundamental e médio, mas que nao foram oficialmente registradas. E, por néo ter
conseguido aplicar efetivamente e documentar as aulas-oficinas, apresentarei trés

videos.
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O primeiro video explicando o quinto capitulo e os processos e
caminho necessarios de pesquisa para utilizacdo do cordel no ensino de histéria
pautados nos processos da propria dissertacdo. Explico os passos para o trabalho
com os folhetos de acontecido e sua fungdo no ensino de histéria. Demonstrando a
possibilidade de trabalhar com os conceitos substantivos, que podem ser classificados
com os temas da producdo de cordel tradicional (Republica Velha, Cangaco,
Messianismo).

Por isso apresentarei dois exemplos de cordel, ao longo dos outros
dois videos, o do Patativa do Assaré, “A Triste Partida” e um outro cordel da cordelista
Mariane Bigio, “Lampido, l& do Sertdo”. Demonstrando também o0s conceitos
estruturais ou de segunda ordem que se referem aos principios metodologicos do
ensino de histdria, sendo eles: as fontes e evidéncias, a explicacdo historica, a
interpretacéo, a narrativa, etc. (RAMOS, 2016, p. 55)

As aulas-oficinas terdo o proposito de apresentar evidéncias
historicas, nesse caso, tratando-se do cordel, também culturais. O conhecimento da
voz ou das vozes que ecoam nos folhetos, o que Bakhtin denomina de polifonia, os
varios discursos e consciéncias sociais. Buscando através desse método o
desenvolvimento de uma empatia histérica, a demonstracdo de um conhecimento
histérico em diferentes perspectivas. Entendendo que, por esse caminho € possivel
obter um ensino de histéria qualitativo e a literacia histérica, onde os integrantes desse
processo possam olhar e ler o mundo através das lentes da historia, se

compreendendo e compreendendo alteridades.
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CAPITULO 1 - DISCUTINDO CULTURA E CONSCIENCIA

1.1 Conceito de cultura

Definir cultura € uma tarefa complexa, porque o termo ja passou por
diversas modifica¢des ao longo do tempo. No entanto, cultura € um termo polissémico,
h& diversas respostas para conceitua-la. Pode estar ligada a alguma atividade com a
terra, do cultivo de algum alimento e o desenvolvimento da agricultura; o cultivo de
alguma flor, floricultura; o cuidado com os peixes, a apicultura, entre outras atividades
de cuidado e cultivo da natureza e dos animais.

A capacidade que o homem tem que o distingue dos animais que € a
de transformacéo da natureza e a criagdo de simbolos, de instrumentos, de artefatos,
isso pode significar cultura. O ato de criacdo de um instrumento musical a partir da
imitacdo do som do coracao, o surgimento do tambor € um ato cultural. A criacdo da
ideia de um deus, o culto a uma divindade especifica de um determinado espaco e
povo, caracterizando uma cultura religiosa criada para esse povo. A criacdo de
tradi¢cdes, o conjunto de crencas que recebemos de nossos pais, 0 jeito de falar, de
agir, de ser, as dancas, as musicas, as estérias, as cantigas que ouvimos na infancia.
A arte, enfim.

Porém, por muito tempo houve uma certa dicotomia dividindo o
individuo que tem cultura e o que ndo tem, caracterizando, o letrado e erudito, de
homem-culto, em contrapartida, o matuto, o analfabeto, de homem xucro, sem-cultura.
No decorrer dos estudos historicos e antropoldgicos foi possivel perceber uma
mudanca de paradigmas e compreender que tudo que vivenciamos esta expressando
modos e praticas culturais especificas. Recorremos ao dicionério para termos um

conceito simples sobre cultura. Segundo o Aurélio (2001), cultura € um:

Ato, efeito ou modo de cultivar. O conjunto dos padrées de comportamento,
das crencas das instituicdes, das manifestacdes artisticas, intelectuais, etc.,
transmitidas coletivamente, e tipicos de uma sociedade. O conjunto dos
conhecimentos adquiridos em determinado campo. (FERREIRA, 2001,
p.197)
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No entanto, qualquer conceito que se apresente aqui nesse trabalho nao
sera suficiente para definir cultura, pois € um campo que procura ainda significados e
gue esta em constante processo de construcdo de significados e desmistificacéo de
conceitos. Geertz (1973) apresenta-nos nessa direcdo seu conceito de cultura em

busca de significagéo:

O conceito de cultura que eu defendo (...) é essencialmente semiético.
Acreditando, como Max Weber, que o homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca
de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. E
justamente uma explicacdo que eu procuro, ao construir expressfes sociais
enigmaticas na sua superficie. Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa
cladusula, requer por si mesma uma explicacdo. (GEERTZ, 1973, p. 4)

Adentrando a histéria do Brasil e partindo da pluralidade étnica
existente no pais, onde todos, exceto os indigenas sdo migrantes que para ca vieram
e trouxeram muito de seus valores, crendices e costumes, é importante pensar e
repensar o conceito de “uma cultura brasileira” e a ideia de identidade. A partir do
contato de diferentes povos no século XVI muito se fez no sentido de estabelecer uma
cultura Gnica. Sendo que, desde a colonizacgéo, através do processo de catequizacéo
dos indigenas feito pelos jesuitas e depois 0 mesmo processo feito com os africanos,
percebemos o carater de hegemonia de uma cultura sobre a outra. Com a
independéncia no século XIX e a oficializacdo do catolicismo com o Regime de
Padroado fixado na ConstituicAo monarquica de 1824, institucionaliza-se, de certa
forma, a cultura lusa como superior e hegemonica dentro do territorio brasileiro. Muito
se tentou fazer ao longo da primeira metade do século XX, na tentativa de buscar uma
interpretacdo para o Brasil e todo um movimento de compreensédo da sociedade
brasileira e redefinicdo nacional, sendo que:

A revolucdo de 1930, o Estado Novo, as transformacg6es da infraestrutura
econdmica colocam para os intelectuais da época o imperativo de se pensar
a identidade de um Estado que se moderniza. A problematica do nacional e
do popular nos anos 1950 e 1960 também se referem as questbes
econdmicas e politicas com as quais se debate o Estado brasileiro no periodo.
(...) Por fim, vimos que com o golpe militar o Estado autoritario tem a
necessidade de reinterpretar as categorias de nacional e de popular, e pouco
a pouco desenvolve uma politica de cultura que busca concretizar a
realizagdo de uma identidade “autenticamente” brasileira. (ORTIZ, 1994, p.
130)
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Essa busca por uma identidade pode se caracterizar pela busca de
uma certa homogeneidade. Ainda mais que o carater do colonialismo ou de paises
gue passaram por um processo colonialista, como no caso do Brasil, é a dominacgéo
e exploracao do “mais fraco” pelo “mais forte”. E mesmo tendo superado esse periodo
colonial, os resquicios dessa dominagdo imperam sobre a cultura dos povos e
territdrios dominados. No ensino de histéria, por exemplo, ao longo do século XIX e
XX prevaleceu a histéria branca eurocéntrica em detrimento da historia dos povos
daqui, quica, ainda hoje contamos a histéria numa perspectiva europeia, inserindo o
Brasil somente a partir da era moderna, bem como nos atendo a divisdo classica
tradicional que nos engessa e que parece estar tdo arraigada no oficio dos
historiadores que levara demasiado tempo para desapropriar-se dessa divisdo
quatripartite e apropriar-se de uma linguagem e narrativa historica que considere os
processos histéricos de desenvolvimento dos povos colonizados, bem como seus

valores, costumes e culturas. Marc Ferro:

Fazendo um estudo sistematico sobre os livros didaticos de muitos paises
europeus, Roy Preiswerk e Dominique Perrot organizaram um inventario dos
esteredtipos dessa histéria “branca” dos principios que fundamentam sua
periodizacdo e dos principais valores mantidos na relacdes entre os brancos
e o resto do mundo: respeito a ordem e a lei, unidade nacional, sentido de
organizagdo, monoteismo, democracia, sedentarismo, industrializacéo,
marcha para o progresso, etc. Em todos os paises da Europa encontram-se
mais ou menos 0s mesmos valores. (FERRO,1983, p. 22)

Compreender a relagédo de povos e de diferentes culturas fruto do
processo colonizador é perceber uma atmosfera de conflitos. Pois, o “mais forte”, o
colonizador, dominara o “mais fraco”, o colonizado e ira impor o que ele considera ser
0 mais certo para todos. O conflito de costumes é importante para perceber de que
forma uma cultura se sobrepfe a outra, de que maneira a cultura metropolitana se
torna hegemonica em detrimento da marginalizac&o da cultura dos povos colonizados,
por exemplo. Nesse sentido, pensar a prépria ideia de hegemonia cultural e que ela
impde uma dominacdo aos governados ou a todos que ndo séo intelectuais, sobre

iISSo e a0 menos na Inglaterra, Thompson (1998) enfatiza que:

O conceito de hegemonia € muito valioso e sem ele ndo saberiamos
compreender como as relacdes eram estruturadas. Mas embora essa
hegemonia cultural possa definir os limites do que é possivel, e inibir o
crescimento de horizontes e expectativas alternativos, ndo ha nada
determinado ou automatico nesse processo. Essa hegemonia s6 pode ser
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sustentada pelos governantes pelo exercicio constante da habilidade, do
teatro e da concessdo. Em segundo lugar, essa hegemonia até quando
imposta com sucesso, ndo impde uma visao abrangente da vida. Ao contrario,
ela impde antolhos que impedem a visdo em certas dire¢bes, embora a
deixem livre em outras. (THOMPSON, 1998, p. 79)

A relacao entre o Estado, a cultura e a identidade nacional pode ser
traduzida e até desmistificada por “intelectuais como Camara Cascudo, Silvio Romero
pesquisadores da tradi¢cdo dos estudos folcloricos; que procuram encontrar na cultura
popular os elementos que constituiriam o homem brasileiro” (ORTIZ, 1994, p.127).

O fato € que, ao longo do processo de construcdo da histéria
brasileira, se estabeleceu o que podemos entender como uma dicotomia cultural, onde
de um lado existe uma cultura oficial, letrada e erudita e do outro uma cultura
subalterna, de forma oral, empirica e popular. Ou seja, essa ultima representada pelas
tribos indigenas que aqui estavam e pelos africanos que para ca vieram que néao
tinham acesso a cultura escrita e tinham sua cultura marcada por tradicbes de
transmissao oral e rituais simbdlicos de passagem.

Esse segundo conceito de cultura, a subalterna, também [e
caracterizada pela vida rural, pelos costumes distanciados do da cidade. Ligia Vassalo
(1993) em seu livro O Sertdo Medieval aborda o conceito de dicotomia a partir da viséo
de Bakhtin.

Para a abordagem da dicotomia existente entre a cultura oficial, letrada,
formal ou de elite versus cultura popular, a contribuicdo pioneira deve a
Mikhail Bakhtin, que trouxe uma luz particularmente nova a questédo. Na linha
do estudioso russo desenvolveu-se uma reflexdo que alarga suas pesquisas,
ndo s6 quanto a andlise das relagdes textuais como também aos vinculos
culturais entre periferia e centro, problema candente para as terras recém-
descobertas. (VASSALO, 1993, p. 47)

Ao estabelecer tal dicotomia, Bakhtin caracteriza cultura oficial como
sendo a “da Igreja e do Estado, portanto das altas camadas sociais” (VASSALO, 1993,
p.47). E em contrapartida aos padrées rigidos da cultura oficial, o autor situa a cultura
popular que “exprime-se por uma linguagem propria, que Bakhtin identifica a da feira
e da praca publica” (VASSALO, 1993, p.47).

Thompson, ao analisar os costumes, cultura e tradicdes populares

inglesas, enfatiza que:

Em um certo sentido, a cultura plebeia é do povo: uma defesa contra as
intrusdes da gentry e do clero; consolida aqueles costumes que servem aos
interesses do povo; as tavernas sao suas, as feiras sdo suas, a rough music
esta entre seus meios de autoregulacdo. Nao estamos diante de qualquer
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cultura tradicional, mas de uma cultura bastante peculiar. Por exemplo ela
ndo é fatalista, oferecendo consolo e defesas ao longo de uma vida
completamente determinada e restrita. E sim, picaresca, e no s6 no sentido
mais 6bvio de que um niimero maior de pessoas se movimentam, vao ao mar,
séo levadas para as guerras, experimentam 0s azares e as aventuras da
estrada. (THOMPSOM. 1998, p. 21)

Do contato e conflitos que sédo proprios dos processos de dominacgao
e colonialismos ao longo da histéria, ocorrera o fenbmeno da carnavalizagdo que
suspende, ainda que temporariamente, as hierarquizagdes de costumes, misturando

os atores da cultura subalterna e da cultura erudita, criando:

Uma espécie de segunda vida — a da pracga publica — que instaura um novo
modo de relagbes humanas, porque mistura os participantes, sem distinguir
atores e espectadores, liberando-os das imposi¢des e hierarquias da vida
ordinaria. O carnaval cria uma suspensdo da temporalidade habitual e
configura um momento de marginalidade total, de fuga do cotidiano. Permite
assim uma nitida inversao da rotina da vida diaria, com a qual contrasta tanto
guanto em relacéo aos ritos oficiais onde domina a formalizacdo. (VASSALO,
1993, P. 47)

Portanto, na visdo de Bakhtin, o carnaval seria 0 momento em que a
periferia se tornara o centro; 0 riso e a cultura popular assumem o comando e
acontece a integracdo de toda sociedade. Sendo assim, ascendemos a discusséo
sobre a relacdo entre cultura das classes subalternas e a das classes dominantes. Até
que ponto a primeira esta subordinada a segunda? Sendo possivel aqui, introduzir o
conceito de circularidade cultural.

A mesma problematica da dicotomia cultural e de que em algum momento
da histéria ha uma mistura e troca entre elementos que caracterizam a cultura oficial
e elementos que caracterizam a cultura popular, entre eles a escrita caracterizando a
primeira e a oralidade caracterizando a segunda. Essa problematica foi enfatizada
pelo historiador Carlo Ginzburg, ao analisar o processo do moleiro Menocchio
condenado a inquisicdo no século XVI. Ginzburg assinala no inicio dessa obra o

conceito de cultura em Bakhtin como um processo circular.

Pode-se ligar essa hipotese aquilo que ja foi proposto, em termos
semelhantes, por Mikhail Bakhtin, e que é possivel resumir no termo
“circularidade” entre a cultura das classes dominantes e das classes
subalternas existiu, na Europa pré-industrial, um relacionamento circular feito
de influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de
cima para baixo. (GINZBURG, 2006, p.10)



27

Thompson ao abordar costumes em comum na Inglaterra ao longo do
século XVIII, faz essa abordagem sobre contato e conflito de costumes dos
dominantes e dos subordinados e traz um conceito de cultura ndo monoldgico. O
historiador discute cultura como um conjunto de préticas diferentes que dialogam e

formam sistemas mais complexos, sendo assim:

...uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em que haja
sempre uma troca entre o escrito e o oral, 0 dominante e o subordinado, a
aldeia e a metropole; é uma arena de elementos conflitivos que somente sob
uma pressao imperiosa — por exemplo, o nacionalismo, a consciéncia de
classe ou a ortodoxia religiosa predominante — assume a forma de “um
sistema” (THOMPSON, 1998, p. 17)

Bakhtin, em seus estudos sobre Rabelais e a cultura popular na ldade
Média e no Renascimento, nos convida a perceber categorias dessas duas vidas,
elementos que distinguem esses dois mundos e que o caracterizam. Sendo eles,
como jé& foi dito, o Estado, a Igreja, a escrita, como categorias, espacos e instituicdes
que representam a primeira vida, ou o Mundo Oficial e do outro lado, a praca publica,
a feira como elementos de uma segunda vida, representada pelo povo, pela oralidade.

Ele mesmo defende que:

Todos esses ritos e espetaculos organizados a maneira cbmica
apresentavam uma diferenca notavel, uma diferenca de principio,
poderiamos dizer, em relacdo as formas do culto e as cerimbnias oficiais
sérias da Igreja ou do Estado feudal. Ofereciam uma visdo do mundo, do
homem e das relagbes humanas totalmente diferente, deliberadamente néo-
oficial, exterior a Igreja e ao Estado; pareciam ter construido, ao lado do
mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos quais 0os homens
da Idade Média pertenciam em maior ou menor proporgdo, e nos quais eles
viviam em ocasifes determinadas. Isso criava uma espécie de dualidade do
mundo e cremos que, sem leva-la em consideracdo, ndo se poderia
compreender nem a consciéncia cultural da Idade Média nem a civilizagéo
renascentista. (BAKHTIN, 1987, p. 5)

Porém, segundo o mesmo autor, tal dualidade ndo é um principio do final
da Idade Média, levando em conta a cristalizagdo de uma religido, sendo ela o
Cristianismo, nem mesmo o periodo que se d& o inicio da Formacdo de Estados

Nacionais. Para ele:

A dualidade na percep¢do do mundo e da vida humana ja existia no estagio
anterior da civilizagcao primitiva. No folclore dos povos primitivos encontra-se,
paralelamente aos cultos sérios (por sua organizacdo e seu tom), a existéncia
de cultos cdmicos, que convertiam as divindades em objetos de burla e
blasfémia (riso ritual); paralelamente aos mitos sérios, mitos cOmicos e
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injuriosos; paralelamente aos heréis; seus sosias parddicos. (BAKHTIN, 1987,
p. 05)

Bakhtin (1987) ao elaborar um pensamento a respeito da cultura popular
na transi¢cdo da Idade Média para o Renascimento na obra do escritor Rabelais e ao
distinguir elementos dos dois mundos, o oficial e ndo-oficial, apresenta o grotesco e o
riso como elementos dessa segunda vida. Sobre o grotesco, que derivando do latim,
de gruta, de algo feio, inacabado e ridiculo, relacionado ao carater popular e a
aspectos que demonstram o devir, ele diria:

Nas formas mais altas do realismo grotesco e folclérico, como nos
organismos unicelulares, ndo resta jamais um cadaver (a morte do organismo
unicelular coincide com o processo de multiplicagéo, é a divisdo em duas
células, dois organismos, sem “desfazimentos”), a velhice esta gravida, a
morte estd prenhe, tudo que é limitado, caracteristico, fixo, acabado,
precipita-se para o “inferno” corporal para ai ser refundido e nascer de novo.
(BAKHTIN, 1987, p. 46)

O segundo elemento do mundo nao-oficial destacado por Bakhtin € o riso

em contraposi¢ao ao lado sério do mundo oficial, segundo o autor:

...0 riso tem um profundo valor de concepg¢do do mundo, é uma das formas
capitais pelas quais se exprime a verdade sobre 0 mundo na sua totalidade,
sobre a histéria, sobre o homem; é um ponto de vista particular e universal
sobre o mundo, que percebe de forma diferente, embora ndo menos
importante (talvez mais) do que o sério; por isso a grande literatura ( que
coloca por outro lado problemas universais) deve admiti-lo da mesma forma
gue ao sério: somente o riso, com efeito, pode ter acesso a certos aspectos
extremamente importantes do mundo. (BAKHTIN, 1987, p 57)

Para Bakhtin, o riso € um elemento marcante da cultura popular por seu
carater universal e subversivo. O riso verdadeiro como um elemento que expressa

liberdade e que contesta a autoridade da cultura oficial caracterizada pelo medo, pela

violéncia, pela imposicao e intimidacdo. Segundo Bakhtin (1987):

Na cultura classica, o sério é oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as
interdicdes, as restricbes. Ha sempre nessa seriedade um elemento de medo
e de intimidacdo. Ele dominava claramente na Idade Média. Pelo contrario, o
riso supde que o medo foi dominado. O riso ndo impde nenhuma interdigéo,
nenhuma restricdo. Jamais o poder, a violéncia, a autoridade empregam a
linguagem do riso. (BAKHTIN, 1987,82)

Bakhtin vai tecendo sua discussao sobre cultura e costurando conceitos

como o de dicotomia cultural, a divisdo de cultura em dois polos, porém gue se
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misturam no fendbmeno da carnavalizacdo e da circularidade cultural, a troca do mundo
oral com o mundo da escrita, a suspensao da hierarquizacdo. Mesmo assim, deixa
claro as categorias que constituem os dois mundos, ainda que ocorra a circularidade.
Apresenta-nos junto ao conceito de carnavaliza¢do o de parddia. Parddia, na visao do
de Bakhtin, como a inversdo dos mundos, onde o mundo inferior sera travestido ao

mundo superior, pela permuta, pela renovacao das vestes e personagens sociais.

...a permutacado do superior e do inferior hierarquicos: o bufao era sagrado
rei; durante a festa dos loucos, procedia-se a eleicdo de um abade, de um
bispo e de um arcebispo parari, e nas igrejas sob a autoridade direta do papa,
de um papa para rir...A mesma ldgica topografica presidia a ideia de pér as
roupas do avesso, as calgas na cabeca, e a eleicdo de reis e papas para rir:
era preciso inverter o superior e o inferior, precipitar tudo que era elevado e
antigo, tudo que estava perfeito e acabado, nos infernos do “baixo” material
e corporal, a fim de que nascesse novamente depois da morte. (BAKHTIN,
1987, p.70)

Nesse sentido, os homens da Idade Média tinham igualmente duas vidas:
a oficial e a ndo-oficial ou a carnavalesca, e dois aspectos do mundo: um piedoso,
sério e autoritario, o outro, cémico. Esses dois aspectos coexistiam na sua
consciéncia. A cultura comica da Idade Média estava essencialmente isolada nas
festas e recreaclOes. Paralelamente, existia a cultura oficial séria, rigorosamente
separada da cultura popular da praca publica. Sobre o riso, como categoria desse

mundo nédo-oficial, Bakhtin enfatiza que:

O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele purifica-o
e completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do carater unilateral, da esclerose,
do fanatismo e do espirito categérico, dos elementos de medo ou intimidagao,
do didatismo, da ingenuidade e das ilusées, de uma nefasta fixacdo sobre um
plano unico, do esgotamento estlpido. O riso impede que o sério se fixe e se
isole da integridade inacabada da existéncia cotidiana. Ele restabelece essa
integridade ambivalente. Essas sé@o as fun¢fes gerais do riso na evolugéo
histérica da cultura e da literatura. (BAKHTIN, p. 105)

E claro que ¢ indispensavel reler o texto de Rabelais com os olhos
dos seus contemporaneos, homens do século XVI e ndo com os olhos dos iluministas
ou dos homens do século XXI. E, através dessa leitura € possivel caracterizar e
compreender o riso com o “préprio movimento da vida”, isto é, o devir, a alternancia,
a alegre relatividade da existéncia.

A escrita sendo outro dos elementos associados ao mundo oficial e

praticada pela alta camada social, sobretudo pelo clero que detinha o monopdlio do
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saber na antiguidade. Na Baixa Idade Média esse monopolio vai sendo rompido por
conta das necessidades comerciais da burguesia, que precisaria saber ler e escrever
para praticar o comeércio, porém ainda ha o predominio da cultura oral. Segundo Ligia
Vassalo, o declinio da cultura oral em decorréncia do avultamento da escrita se da
“em fins do século XllI para se tornar definitivo no século XV, indicando a decadéncia
da joglaria palaciana em prol do livro. Por isso, paulatinamente o jogral como agente
cultural perde as funcbes de criador ou divulgador de narrativas e poemas...”
(VASSALO, 1993, p. 54).

Fator que repercutird intensamente nessa problematica de cultura oficial e
cultura popular € o surgimento da imprensa no século XV. O livro nesse contexto
sendo um “instrumento dos letrados das classes dominantes”, porém, “ndo deixou
inteiramente de se divulgar por via oral”. (VASSALO, 1993, p. 55). Foi nesse contexto
de grande diferenciacao cultural que se deu o auge dos folhetos de cordel. Ou seja:

...quando o livro ainda é raro e caro, ocorre 0 apogeu dos folhetos de cordel
como forma de literatura popular. Representam o intermediario efémero e
barato entre o escrito e o oral, na medida em que imprimem textos que
guardam as marcas até mesmo verbais da tradicdo a que pertencem. Os
folhetos, presos a cordéis, sdo vendidos a baixo pre¢o na rua, ao publico
popular, que tinha seus escritores préprios, fornecedores da sua literatura,
como Baltazar Dias, o famoso cego de feira portugués...tais cegos sao ainda
epigonos da velha joglaria que se adaptam as novas condi¢des criadas pela
invencdo da imprensa, passando a negociar o texto impresso dos romances
e cantigas que eles proprios cantavam ou recitavam...” (VASSALO, 1993, p.
55)

Sendo assim, os livros de cordel, aqueles que foram estudados por Chartier
originérios da Franca, demonstram caracteristicas distintas dos outros livros, desde o
papel até o valor que sao vendidos. Veja:

O livro da colec¢éo de livros de cordel distingue-se dos outros antes de mais
pelo seu aspecto fisico: € um livro geralmente brochado, geralmente com
capa de papel, e de um papel que, na maioria dos casos (mas nem sempre),
€ azul. Distingue-se também pelo seu prec¢o. (...) A grande maioria das
publicacdes de Troyes vale menos de um soldo por exemplar, e um grande
ndmero menos de seis dinheiros. (CHARTIER, p. 181)

Mas, 0 que veio primeiro? O conto oral ou a pagina escrita? A resposta vem
de forma imediata, 0 som veio primeiro, depois veio a necessidade de letras e palavras
para dar nome aos sons. Nesse sentido, a criacdo da escrita € um importante

momento da historia de todas as civilizagbes, ela marca 0 momento em que se pode
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registrar em palavras os fatos. Porém, a inexisténcia da escrita ndo significa auséncia
de fatos, auséncia de verdades histéricas. O conto oral tem sua importancia por
significar esse aspecto natural da existéncia humana que é a emissdo sonora. Uma
crianca quando nasce, ndo sabe nenhuma palavra, muito menos escrever e ler, mas
emite sons. O conto, geralmente feito pelas avos e maes aos filhos e netos, segundo
Camara Cascudo, “revela informacao historica, etnografica, socioldgica, juridica,
social. E um documento vivo, denunciando costumes, ideias, mentalidades, decisdes,
julgamentos. Para todos nds, é o primeiro leite intelectual” (CASCUDO, 2012, p. 249).

E muito importante que se discuta no ensino de histéria a cultura oral. E,
como ao longo do tempo a oralidade foi sendo subalternizada por conta da escrita,
promovendo dicotomias abissais. Entendendo a importancia da escrita para os

registros dos fatos, ja que:

Certamente que ndo se deseja recuar no tempo para uma transmissao
comunicacional puramente oral. O que se problematiza é 0 modo absoluto,
construido ao longo da histéria, de ver o mundo apenas pela 6tica letrada,
Em vez da conjugacéao dos saberes, preferiram-se as divisdes extremadas de
ambos. O saber proveniente da oralidade é tdo importante quando o da
escrita, e ndo impede uma atividade intelectual complexa. Alias, a voz
constitui um saber primordial. (BRITO, 2010 p. 15)

E muito comum nas civiliza¢6es antigas onde o dominio da escrita era para
poucos, vermos que a preservacdo da memoria era feita de forma mneménica,
envolvendo o uso de ritmo verbal e musical, pois cada pronunciamento tinha de ser
lembrado e repetido. Como exemplo classico, “a obra de Homero considerada
fundadora da literatura ocidental, ela foi, antes de tudo, um acontecimento oral’
(BRITO, p.23). Porém, “ser culto e ser letrado na Grécia Antiga, ndo eram
necessariamente sinbnimos. (...) “somente no século IV a palavra grammatikés entrou
em uso para designar uma pessoa capaz de ler, sem implicar que essa habilidade
fosse sinbnimo de educacédo” (BRITO, 2010, p. 23).

Entretanto, parece que essa dicotomia-cultural, culto e ndo-culto vem de
muito longe:
A palavra literacy vem do latim littera (letra), com o prefixo cy, que indica

condigao, ou qualidade de ser. O termo “letrado”, litteratus, foi cunhado pelos
romanos, bem como o seu oposto, “iletrado”, iliteratus. O primeiro para
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designar “pessoa de letra”, de alto nivel cultural, culta. O seu contrario carrega
forte sentido pejorativo, como “gente sem cultura”, que pode se ramificar em
vocabulos ndo menos depreciativos, como: atrasados, ignorantes e assim por
diante. Dessa forma, dominar as letras é também ter mais chance de “dar-se
bem na vida”. E mais que isso, ndo ler e ndo escrever em uma sociedade
regida e dominada pela escrita teria 0 mesmo sentido de ser gente menor,
destituida de valor. (BRITO, 2010, p.24)

A propria poesia na antiguidade era para ser ouvida ou cantada, tinha um
carater oral, documentos escritos ndo eram considerados, por si mesmos, prova
adequada em contextos legais até a segunda metade do século IV a.C. Mesmo o texto
escrito era comumente composto para ser lido em voz alta, e a transmissao oral em

publico era ainda comum no século Il d.C. (BRITO, 2010, p.25).

Nesse sentido, no que tange a oralidade e escrita como possibilidades de
manifestacdo do pensamento humano, tendo em vista 0 peso da escrita, convém
destacar que “foi uma das invengcfes que mais impulsionou o espirito humano e o
lancou para frente. Porém, ndo foi, ndo €, nem sera a Unica possibilidade de o homem
realizar seu pensamento” (BRITO, 2010, p. 26). Compreendendo a importancia da
escrita no processo de desenvolvimento intelectual e humano “é pertinente dizer que
ela nasceu como soma do esforgco humano para compreender o mundo, e ndo como
Unica e cristalizada forma de expressdo. Por isso, ndo exclui a riqueza propria da
oralidade (BRITO, 2010, p. 27). Nessa perspectiva:

Franco Trabattoni entende que, para Platao, “o saber mais precioso de que o
homem dispde é aquele que permanece na sua alma, muito ou pouco que
seja da visdo das ideias, advinda antes de nascer; nenhum logos, nenhuma
traducdo em palavras pode resultar sendo imperfeita e de menor valor em
relacdo a ela”. Trabattoni estda se referindo justamente a teoria da
reminiscéncia platbnica, segundo a qual ha um saber inato a alma humana
que pode ser recordado. E esse saber seria melhor adquirido por meio do
discurso oral. Dito em outros termos, a comunicacdo oral facilitaria a
rememoracgao, uma vez que o exercicio da mente estaria mais presente. O
escrito, ao contrario, causaria uma ilusdo de saber. Ele “petrifica” o
pensamento e, por ser uma cépia dele, poderia levar a possibilidade do
engano, nao levar a reflexdo. Dai sua escrita ser em forma de dialogo para
manter a dialética. O discurso oral, portanto, seria mais eficaz para fixar o
saber, recordar o que j& é inerente & alma. (BRITO, 2010, p. 28, 29)

A importéancia que a cultura oral tem para a escrita e a escrita para a
oral desconstroi essa dicotomia-cultural que enfatiza Bakhtin. A partir de um contato

e circularidade e de um influxo reciproco entre cultura subalterna e cultura
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hegemonica, particularmente intenso na primeira metade do século XVI, o encontro
da pagina escrita com a cultura oral. (GINZBURG, 2006, p.15). Dessa forma, falando

novamente do moleiro estudado por Ginzburg:

... hdo quer dizer que o livro para Menocchio fosse incidental, um pretexto.
Ele mesmo declarou, como veremos, que pelo menos um livro o
inquietara...Foi o choque entre a pagina impressa e a cultura oral, da qual era
depositario, que induziu Menocchio a formular — para si mesmo em primeiro
lugar, depois aos seus concidadaos e, por fim aos juizes — as “opinides [...]
[que] sairam da sua prépria cabecga”. (GINZBURG, 1987, p. 72, 73)

Segundo o mesmo autor, “ a vitdria da cultura escrita sobre a oral, foi,
acima de tudo, a vitéria da abstragao sobre o empirismo” e “ a ideia da cultura como
privilégio fora gravemente ferida (com certeza ndo eliminada) pela invencdo da
imprensa (GINZBURG, 1987, p. 104, p.105).

Segundo Thompson (1998), precisamos ter cuidado quanto a
generalizagdes como “cultura popular”. Para ele, a cultura plebeia que se reveste da
retérica do “costume” ndo se autodefiniria, nem era independente de influéncias
externas. Assumira sua forma defensivamente, em oposicédo aos limites e controles

impostos pelos governos patricios. (THOMPSON, 1998, p. 17)

As tradicbes se perpetuam em grande parte mediante a transmissdo oral,
com seu repertério de anedotas e narrativas exemplares. Sempre que a
tradicdo oral é suplantada pela alfabetizacdo crescente, os produtos
impressos de maior circulagdo, panfletos, coletaneas de Ultimas palavras e
relatos aneddticos de crimes — tendem a se sujeitar a expectativas da cultura
oral, em vez de desafia-las como novas opgdes. (THOMPSON, 1998, p 18)

Pensando a ideia da circularidade, o que se percebe, ndo s6 em
paises como Portugal e Franca, mas também no estudo sobre a cultura popular
tradicional da Inglaterra, a questao do sincretismo de costumes, por Bakhtin nomeado
como carnavalizagdo, por exemplo, Thompson definira de um modo a
compreendermos que existe certa arbitrariedade por parte das instituicdes oficiais ao

se apropriarem de manifestagcdes subalternas. Certo que:

...0 clero que exerce suas fun¢des pastorais com desvelo sempre encontra
maneiras de coexistir com as supersticbes pagas e heréticas de seu rebanho.
Por mais deploraveis que essas solu¢cBes de compromisso parecam aos
tedlogos, o padre aprende que muitas das crengas e praticas do “folclore” sao
inofensivas. Se anexadas ao calendario religioso anual, podem ser assim
cristianizadas, servindo para reforcar a autoridade da Igreja. (THOMPSON,
1998, p. 51)
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O conflito entre plebeus e patricios adquire significado no ambito de
um certo equilibrio nas relacdes sociais. A cultura plebeia ndo pode ser entendida
independente desse equilibrio. A definicdo da cultura do povo seria a antitese da
definicdo da cultura dominante (THOMPSON, 1998, p.77). No entanto, nesse
processo de contato e circularidade entre as praticas culturais da plebe e dos patricios

ocorreria o que Ginzburg (2006) denomina de filtros culturais que € quando:

...ideias ou crencas originais sdo consideradas, por definicdo, produto das
classes superiores, e sua difusdo entre as classes subalternas um fato
mecénico de escasso ou mesmo de nenhum interesse; como se nao
bastasse, enfatiza-se presungosamente a “deterioracdo” a “deformacao”, que
tais ideias ou crencgas sofreram durante o processo de transmisséo (...) 0s
pensamentos, crengas, esperancas dos camponeses e artesdos do passado
chegam até nos através de filtros e intermediarios que os deformam. E o que
basta para desencorajar, antecipadamente, as tentativas de pesquisa nessa
direcéo. (GINZBURG, 2006, p. 12,13)

A partir do século XVIIIl com a Revolucao Industrial e o processo de
revolugdo demogréfica, revolucionou-se também as necessidades, destruindo a
autoridade de certos costumes. Nesse sentido que se estabelecera uma “distingao
entre o pré-industrial ou “tradicional” e o mundo moderno ” (THOMPSON, 1998, p.23).
Deriva-se desse processo historico outra dicotomia que podemos encontrar no que
tange a cultura, a questdo da cultura urbana e rural, a primeira tida como moderna ou
fruto das modificacbes do mundo industrial e a segundo tida como arcaica e com
praticas mais tradicionais que na visao de Vassalo (1993) “quanto mais afastada do
centro cultural e politico hegeménico, mais arcaica e tradicional ser4 a sociedade e
sua cultura” (p. 56).
Quanto a bipolarizacdo cultural estabelecida, cultura popular e erudita,
Thompson ainda assinala a questao da cultura patricia e plebeia e a negligencia as

classes intermediarias como atores historicos no contexto inglés:

Agora talvez seja util reafirmar, bem como precisar, algumas partes dessa
discussdo. Quando a propus pela primeira vez, nos anos 1970, alguns
consideraram que eu teria estabelecido uma dicotomia mais absoluta entre
patricios e plebeus — sem formas intermediérias de qualquer influéncia mais
séria - do que era minha intencéo. E a critica tem se voltado para a auséncia,
na minha andlise, de um papel para a classe média. (...) E os criticos tém se
gueixado do “dualismo” e da triste polarizagao resultante, de eu ndo admitir
as camadas médias como atores histéricos e “negligenciar o papel da cultura
urbana e da dissidéncia burguesa”. (THOMPSON, 1998, p. 80)
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O historiador ressalta que sua abordagem néo tem sido voltada a
classe média, no que tange a numeros, riqueza e presenca cultural, mas sim sobre
sua identidade e influéncia efetiva sobre o poder, bem como a modificacdo do
equilibrio patricios-plebeus. O objeto de andlise de Thompson seria entdo esse
equilibrio, patricios/plebeus. No momento em que se d& o rompimento de uma
sociedade aristocratica para uma sociedade industrializada, a gentry perde sua

hegemonia cultural autoconfiante. Assim:

De repente 0 mundo j& ndo parecia afinal limitado em todos os pontos pelas
suas regras, nem vigiado pelo seu poder. Um homem era um homem, “apesar
de tudo”. Saimos do campo de forga do século XVIII, e num periodo em que
h&d uma reordenacdo estrutural das relagcdes de classe e da ideologia.
(THOMPSON, 1998, p. 85)

Thompson, ao abordar o conceito de costume denomina-o como algo
local, ou lex loci2. O costume tem um inicio e se desenvolve até atingir sua plenitude
de modo quando um ato uma vez praticado é considerado bom e agradavel ao povo,
caracterizado pela pratica repetitiva até que se torne costume, quando praticado por
tempos imemoriaveis ganha forca de lei. “Ja no século Xll, os direitos comuns eram

exercidos de acordo com o “costume consagrado pelo tempo (p. 91).

Na interface da lei com a pratica agraria, encontramos o costume. O préprio
costume é a interface, pois podemos considera-lo como praxis e igualmente
como lei. A sua fonte é a praxis. Num tratado sobre aforamento do final do
século XVII, ficamos sabendo que os costumes em geral se desenvolvem,
sdo produzidos e criados entre as pessoas comuns, sendo por isso chamado
Vulgares consuetudines. Para Sir Edward Coke (1641), os costumes
repousam sobre “dois pilares” — 0 uso em comum e o tempo imemorial. Para
Carter, em Lex Custumaria (1696), os pilares ja eram quatro: a antiguidade,
a constancia, a certeza e a razdo. (THOMPSON, 1998, p. 86)

7

No entanto, é importante destacar que costume também pode ser
visto como um lugar de conflito de classes, na interface da pratica agraria com o poder
politico. Pelo fato do costume néo ser algo fixo e imutavel de mesmo significado as

duas classes sociais, mas variavel de acordo com a posi¢cao da classe, por iSso 0

2 O costume &, lex loci, e pode eximir uma localidade do império do direito consuetudinario, como
acontece, por exemplo, com o “Borough-English”, que permite que o filho mais mogo tenha direito a
heranca. “Nao é alegado em relagédo a pessoa, mas em relagdo ao dominio senhorial” (Fisher): “Assim

o costume esté vinculado a terra” e “impde obrigacdes a terra” (Carter). (THOMPSON, 1998, p. 86)
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costume se tornara um veiculo de conflto e ndo de consenso entre as classes.
(THOMPSON, 1998, p. 95)

A dificuldade de recuperar vestigios da cultura subalterna por néo ter
registros, por seu carater oral faz com que muitas vezes tais costumes sejam erigidos

de forma parcial por parte da classe dominante, assim:

Se as lembrancas dos mais velhos, a inspecao e a exortacdo tendem a estar
no centro da interface do costume entre a lei e a praxis, o costume passa no
outro extremo para &reas totalmente indistintas — crencas ndo escritas,
normas sociolégicas e usos asseverados na pratica, mas jamais registrados
por qualquer regulamento. Essa area € a mais dificil de recuperar,
precisamente porque s6 pertence a pratica e a tradicdo oral. Talvez seja a
area mais significativa para o sustento dos pobres e das pessoas marginais
na comunidade do vilarejo. (THOMPSON, 1998, p. 88)

Compreendendo costumes como um direito ndo escrito, estabelecido
pelo longo uso e consentimento dos antepassados de uma comunidade, algo que
continua a ser praticado, sendo assim “ o costume continua a ser lex loci, e apesar de
a lei dos precedentes decidir entdo que a respiga nao podia ser reivindicada como
direito consuetudinario, ela ainda podia ser reivindicada como direito local, pelo
costume da herdade ou pelo regulamento da vila. (1998, p. 119)

Ao analisar a mentalidade ou a cultura politica dos trabalhadores no
século XVIII na Inglaterra, Thompson (1998) faz mencao a transicdo de um mundo
agrario para um mundo urbano industrial e 0s aspectos inerentes a esse processo, 0

carater cultural de uma sociedade ndo alfabetizada e alfabetizada, nesse sentido:

... a memobria popular, especialmente numa sociedade pré-alfabetizada, é
extraordinariamente duradoura. Ndo ha muita davida de que uma tradicao
direta se estende do Book of orders de 1630 as a¢fes dos roupeiros em East
Anglia e no Oeste no século XVIII. (Os alfabetizados tém memorias
igualmente duradouras: o proprio Book of orders foi republicado, numa edi¢éo
igualmente em 1662, e depois novamente em 1758, com um discurso
preliminar ao leitor sobre a presente “combinagao perversa para se criar
escassez” (THOMPSON, 1998, p. 177).

A andlise da sociedade inglesa no século XVIII feita por Thompson,
demonstra a relacdo que existe entre o desenvolvimento econbémico e o

desenvolvimento e mudanca cultural de uma sociedade. Sendo que “o

desenvolvimento da consciéncia social, como o desenvolvimento da mente de um
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poeta, jamais pode ser, em ultima analise, planejado. ” (THOMPSOM, 1998, p. 304).
Ocorre a passagem de uma economia do uso da terra para uma economia da moeda.
Mas ainda existe um mundo comunal de uma regido trabalhadora com seu nexo de

mercado.

E se a comunidade é unida pelos lacées de parentesco e pelo trabalho
comum, possui igualmente elementos de cultura comum, feitos de fortes
tradicBes orais (que sdo essenciais para transmitir os rituais populares) e de
uma heranca de costumes e histérias frequentemente codificados no dialeto
do povo. (THOMPSON, 1998, p. 336)

A rough music é outra das manifestacdes inglesas populares que se
caracteriza pelo “bater de potes e panelas” quando uma pessoa muito impopular esta
deixando a vida ou sendo preso. E uma espécie de “teatro de rua”. Adaptadas a funcéo
de divulgar o escandalo, “parodiam, numa espécie de antifona consciente, o
cerimonial das procissfes do Estado, da lei, das cerimdnias civicas, da guilda e da
Igreja (1998, p. 360). Essa pratica cultural surge para suprir a auséncia dos tribunais
eclesiasticos, em declinio na Inglaterra no final do século XVII. Sendo assim, com
menos poderes para punir penalidades por delitos domésticos e sexuais, “é tentador
sugerir que o vigor da rough music no século XVIII assinalava a substituicdo da
regulacao eclesiastica pela autoregulacdo comunitaria no que dizia respeito a esses
casos (THOMPSON, 1998, p. 363).

Sendo assim, essa pratica pertence a comunidade e consiste numa

forma de autocontrole social:

A rough music pertence a um modo de vida em que parte da lei ainda
pertence a comunidade, cabendo aos seus membros a responsabilidade de
executa-la. Com isso podemos concordar. Indica modos de autocontrole
social e o disciplinamento de certos tipos de violéncia e ofensas antissociais
(insultos as mulheres, abuso infantil, espancamento das esposas) que nas
cidades de hoje podem estar diminuindo. Mas, quando consideramos as
sociedades que tém sito objeto de nosso estudo, deve-se acrescentar um
ponto. S6 porque a lei pertence ao povo, ndo sendo alienada ou delegada,
ela ndo se torna necessariamente mais “agradavel” e tolerante, mais cémoda
e amigavel. E apenas tdo agradavel e tolerante quanto os preconceitos e as
normas do povo permitem. (THOMPSON, 1998, p. 396, 397)

Um outro elemento da segunda vida e do mundo néo oficial, ja citado
acima, configura-se com o da praca publica, em toda a sua diversidade, da unidade
da cultura popular da ldade Média: no livro de Rabelais, essa unidade esta

organicamente aliada aos principios novos do Renascimento.
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A praca publica era o ponto de convergéncia de tudo que nao era oficial, de
certa forma gozava de um direito de “exterritorialidade” no mundo da ordem
e da ideologia oficiais, e 0 povo ai tinha sempre a Ultima palavra. Claro, esses
aspectos sO se revelavam inteiramente nos dias de festa. Os periodos de
feira, que coincidiam com estes (ltimos e duravam habitualmente muito
tempo, tinham uma importancia especial. (BAKHTIN, 2010, p. 133)

Sendo assim, a cultura popular ndo oficial dispunha na Idade Média e
ainda durante o Renascimento de um territério préprio: a praga publica, e de uma data
prépria: os dias de festa e de feira. Essa praca entregue a festa, ja o dissemos varias
vezes, constituia um segundo mundo especial no interior do mundo oficial da Idade
Média. Um tipo especial de comunicacdo humana dominava entdo: o comeércio livre e

familiar.

A linguagem familiar da praca publica caracteriza-se pelo uso frequente de
grosserias, ou seja, de expressdes e palavras injuriosas, as vezes bastante
longas e complicadas. Do ponto de vista gramatical e semantico, as
grosserias estdo normalmente isoladas no contexto da linguagem e séo
consideradas como férmulas fixas do mesmo tipo dos provérbios. Portanto,
pode-se afirmar que as grosserias sdo um género verbal particular da
linguagem familiar. Pela sua origem, elas ndo sdo homogéneas e tiveram
diversas func¢des na comunicagdo primitiva, essencialmente de carater
magico e encantatério. (BAKHTIN, 2010, p.15)
Roger Chartier, afirma que cultura popular é uma categorizacao
erudita, para além de determinados grupos, de nomear e definir outros grupos, o
historiador lembra que os realizadores das praticas ditas populares nédo se definem
assim. Adotar tal perspectiva significaria esquecer que tanto os bens simbdlicos como
as praticas culturais continuam sendo objetos de lutas sociais onde estdo em jogo sua
classificacdo, sua hierarquizacdo, sua consagracdo (ou, ao contrario, sua

desqualificacdo), (CHARTIER, 1995, p. 07).

1.2 Histéria Cultural

Com a Escola dos Analles e a mudanca no trato aos objetos
historiogréaficos, a aproximacao com outras ciéncias, entre elas a antropologia, surgem
novos debates acerca do conceito de cultura e a presenca desta nos estudos da
histéria. Essa aproximacao com a Histéria Cultural ocorre de modo mais expressivo a

partir de 1960 e com a expansdo de objetos historiograficos € possivel perceber
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estudos mais diversificados como “cultura oral”, “cultura letrada”, “cultura popular?,
“cultura erudita”. Abre-se o leque de possibilidades de compreensdo de praticas e
representacdes diversas partilhadas por grupos sociais diversos.

Com um olhar micro e macro da histéria compreende-se a partir dessa
nova perspectiva da histéria cultural que qualquer individuo produz cultura, sem que
seja necessariamente um artista, intelectual ou artesdo. A linguagem, os discursos
construidos dentro de uma determinada sociedade como substancia da vida social
sdo bases para uma ampla compreensdo de cultura. Comunicar-se € um ato cultural
e isso ja implica nessa dicotomia reconhecida, cultura oral e escrita. Sendo assim, as
diferentes formas de comunicacéo, oral, escrita, gestual, corporal, a maneira de estar
no mundo social, 0 modo de vida se caracterizam como cultura.

A historia cultural tem a finalidade de identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida,
pensada, dada a ler, tarefa que sup@e varios caminhos. A necessidade do historiador

de explorar novos e diferentes territérios, partindo da

Emergéncia de novos objetos no seio das questdes historicas: as atitudes
perante a vida e a morte, as crencas e 0s comportamentos religiosos, 0s
sistemas de parentesco e as rela¢des familiares, os rituais, as formas de
sociabilidade, as modalidades de funcionamento escolar, etc. o que
representa a constituicdo de novos territorios do historiador através da
anexacdao dos territérios dos outros. (CHARTIER, 1990, p. 14)

Tratando-se da Historia Cultural como viés orientador de todo esse
processo de pesquisa, sobre a analise historiografica do cordel e compreenséo da
ideia de dicotomia cultural, popular/erudito, nos pautamos aqui em Roger Chartier que
discute cultura ndo como algo situado acima ou abaixo das relacdes econbémicas e
sociais. Chartier considera as categorias de representacdo e apropriagcao
fundamentais para producédo do conhecimento histérico. Os eixos norteadores dessa
nova Histéria Cultural podem ser descritos como os objetos culturais, 0s sujeitos, as
praticas, 0os processos e 0s padres sociais que constituem a atencdo dos
historiadores desse ramo.

Roger Chartier aborda essa relacéo entre cultura oral e cultura escrita,
demonstrando que individuos néo alfabetizados participam da cultura letrada atraves
de variadas praticas culturais como o caso da literatura de cordel. Sendo assim,

podemos entender como uma pratica cultural a literatura de cordel nordestina que
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representa tal dicotomia cultural — oral/escrito. E, que ao mesmo tempo promove a
circularidade cultural enfatizada acima por Bakhtin.

Citando o “livro”, por exemplo, como objeto cultural que representa
uma modalidade de cultura — a letrada/erudita e, a0 mesmo tempo percebermos que
a utilizacdo desse mesmo objeto, ou seja, a pratica de leitura dele pode ser feita de
forma silenciosa e numa pracga publica para diversos ouvintes. Aquele que ouve, que
recebe do leitor desenvolve uma representacao daquela pratica de leitura.

Sendo assim, o livro € um objeto cultural, podendo pensar no advento
da imprensa no século XVI, o conceito de livro antes e depois desse periodo. O
conceito de livro hoje com a era digital. A producdo de um livro esta inscrita nesse
universo bipolar que Chartier vai enfatizar, entre as praticas e representacdes dentro
de momentos histéricos especificos.

Ao abordar os “folhetos de acontecido” como uma pratica cultural, por
exemplo, podemos perceber que o ato de um poeta ndo-letrado, criar seus versos ir
até uma feira ou praca publica e cantar para o povo e através de sua cantoria reforcar
uma série de representacdes dentro de seu contexto (de cangaceiros, religiosos, da
exaltacdo de figuras publicas, ou mesmo romances), assim como o0s trovadores
medievais que contribuiam para elaborar em suas cancbes uma série de
representacdes coletivas. Tal pratica cultural inculca determinadas representacoes e
moldam padrbes de carater social, viabilizando um determinado repertdrio linguistico
e comunicativo vital para a vida coletiva. As praticas e representacdes sdo sempre
resultado de determinadas motivacfes e necessidades sociais.

Podemos pensar na criacdo dos folhetos nordestinos, na origem deles
propriamente, primeiro era uma pratica oral depois se tornou escrita no final do século
XIX com a figura mais expressiva nesse processo de transicao oral/escrito que € o
Leandro Gomes de Barros. A estrutura dos versos, a métrica, toda pensada para
facilitar a memorizacado através das rimas e musicalidade inerente nos versos. Como
essa pratica (oral) acontece no Brasil propriamente? Como acontece essa relacao
oral/escrito, essa circularidade cultural? E o que ela representa dentro daquele
contexto e depois nacionalmente como cultura brasileira?

Através dessas nocdes que vamos obtendo de praticas e
representagcdes é possivel examinarmos tanto os objetos culturais de determinados

periodos e espagcos como 0s sujeitos que o produziram, 0s receptores desses objetos,



41

0s processos de criagdo e difusao cultural, bem como os sistemas que dao suporte a
tais processos e sujeitos, mas, essencialmente, os padrdes que regem tais
sociedades quando produzem cultura e consolidam costumes. Sendo assim, a historia
cultural, “tem por principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade cultural € construida, pensada, dada a ler”
(CHARTIER, 1990, p. 17).

Sendo que, as representacbes, segundo Chartier (1990),
correspondem “um campo de concorréncias e de competigcdes cujos desafios se
enunciam em termos de poder e de dominagao”; o que seria verdadeiramente “lutas
de representagdes” (CHARTIER, 1990, p.17). No campo dessas lutas ocorrem as
“apropriacdes” possiveis das representagdes. A perspectiva cultural de Chartier é
essencialmente atrelada pela nogéao de poder.

As lutas de representacdes tém tanta importancia quanto as lutas
econbmicas para entender os meios pelos quais um grupo impde ou busca impor a
sua concepc¢dao do mundo social, a sua hegemonia. A relacdo de representacao
precisa ser entendida como relacionamento de uma imagem presente e de um objeto
ausente.

A estrutura do mundo social e econémico tal como as categorias
intelectuais e psicologicas sdo construidas pelas praticas politicas, sociais,
discursivas, ideoldgicas que constroem a figura de um sistema de sociedade. Essas
delimitacbes constituem o objeto de uma histéria cultural levada a repensar
completamente a relacéo postulada entre o social, identificado com um real que existe
por si proprio, e as representacfes, supostas como refletindo-o ou se desviando do

real:

...esta histéria deve ser entendida como o estudo dos processos com 0s quais
se constr6i um sentido...dirige-se as praticas que pluralmente,
contraditoriamente, dao significado ao mundo. Dai a caracterizacdo das
praticas discursivas como produtoras de ordenamento, de afirmacao de
distancias, de divisbes; dai o reconhecimento das praticas de apropriagdo
cultural como formas diferentes de interpretacdo. (CHARTIER, 1990, p.27,
28)

Entretanto, faz-se importante apresentar algumas consideracdes das
discussdes do autor que orientam o tratamento do objeto cordel como uma
representacao social. A primeira delas € o rompimento que Chartier propde da visao
de oposicao sobre o letrado e o popular, uma vez que a definicdo de alta cultura e da

7

cultura popular € um ato construido na referéncia ao outro. Logo, Chartier traz a
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problematica da delimitacdo dos campos literarios para a reflexdo das relacdes de
forcas que se encontram nele, pois é a partir da dindmica de tais relacfes que se

formam as definicbes de ambos.

[...] torna-se claro que a prépria cultura de elite é constituida, em larga
medida, por um trabalho operado sobre materiais que nao lhe séo proprios.
[...] Estes cruzamentos ndo devem ser entendidos como relagbes de
exterioridade entre dois conjuntos estabelecidos de anteméo sobrepostos
(um letrado, o outro popular) mas como produtores de “ligas” culturais ou
intelectuais cujos elementos se encontram solidamente incorporados uns nos
outros como nas ligas metalicas. [...] (CHARTIER, 1990, P. 56, 57)

Portanto, a vertente de uma historia cultural desenvolvida por Roger
Chartier, assim como Michael de Certeau, constitui um eixo importante no
desenvolvimento de uma histéria cultural ao lado de outras perspectivas ja enfatizadas
nesse trabalho de pesquisa, como a de Thompson e Hobsbawn e também da

abordagem polifénica de cultura de Bakhtin e Ginzburg.

1.3 Cultura nas Diretrizes Curriculares do Parané e Parametros Curriculares

Nacionais

A dicotomia estabelecida no ambito das relacbes socioculturais foi
reforcada ou consolidada no século XIX através de praticas historiograficas como a
da corrente positivista. As producdes historiogréficas tradicionais faziam desaparecer
0S sujeitos da histéria ao darem énfase as estruturas econémicas de longa duracéo e
fixarem agdes politicas, diplomaticas e militares de “grandes personagens” e “ grandes

eventos”.

O desaparecimento ou o ocultamento dos sujeitos histéricos pelo movimento
das grandes estruturas, pelos grandes personagens ou pelo sujeito que se
debruca sobre o passado, é resultado, de certo modo, do proprio processo
de construcdo do conhecimento no qual operamos abstracdes. Abstrair
significa extrair ou separar algo de seu contexto e, comumente, separamos
aquilo que é considerado como geral, universal ou essencial, daquilo que é
considerado individual, singular, particular. Assim, para “descobrir’ os sujeitos
histéricos € preciso efetuar a operacao inversa, isto é, contextualizar as aces
dos sujeitos nos diferentes espacos de agéo no cotidiano em suas esferas
publicas e privadas e nas suas multiplas dimens6es — econémica, politica,
social e cultural — em que as estruturas e as conjunturas estdo presentes.
(BRASIL, p. 70, 71)
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Buscando superar essa dicotomia € que surgiram ao longo do século
XX correntes historiograficas como a Escola dos “Annales”, a Nova Histéria e Histéria
Cultural que enfatizam a abordagem de uma histéria que considere todos o0s aspectos
da vida social, material e simbdlica. A incorporacdo de pesquisas e reflexdes a
respeito das manifestagfes culturais como contetdo simbdlico de um povo e a
maneira de expressdo de todas as classes sociais, bem como o modo como
expressam sua consciéncia de pertencimento.

Nesse sentindo, o objeto central da historia para os Analles ndo é o
passado e sim o homem. “S&o os homens que a histéria quer capturar’. (BLOCH,
2001, p.54.) Quanto a historia ser ciéncia ou arte, Bloch (2001, p. 54), destaca a
estética de linguagem de cada ciéncia. Partindo do principio que a historia busca
compreender o humano ou os fatos humanos no tempo, fenémenos por esséncia
muito delicados e que ndo sdo exatos, € essencial que para bem interpreta-los tenha-
se um modo especifico de abordagem. (BLOCH, 2001, p 54,55).

Nesse sentido é que a Escola dos Analles ao propor também uma
metodologia de valorizacdo da diversificacdo documental, como a utilizacdo de
imagens, objetos arqueolégicos, cancbes, entre outros, na constru¢cdo do
conhecimento historico torna necessario uma interatividade com outras areas do
conhecimento como a antropologia, a sociologia e literatura. Sendo assim, € possivel
perceber dentro das Diretrizes Curriculares do Estado do Parana essa premissa,

sendo que:

A abordagem local e os conceitos de representacdo, pratica cultural,
apropriacgéo, circularidade cultural e dialogismo possibilitam aos alunos e aos
professores tratarem esses documentos sob problematizacbes mais
complexas em relacé@o a racionalidade historica linear. Desse modo, podem
desenvolver uma consciéncia histérica que leve em conta as diversas préaticas
culturais dos sujeitos, sem o abandono do rigor do conhecimento histérico.
(PARANA, 2008, p. 53)

Nesse percurso historiografico € que se deu a necessidade de
compreender além da Historia com “H” maiusculo, além dos grandes eventos e do que
poderiamos chamar de “a histoéria oficial” aquela contada pelo Estado, pela Igreja, ja
caracterizada nesse trabalho por Bakhtin, pautada em grandes personagens, heréis e
grandes eventos. Verificou-se a necessidade de uma abordagem mais integral,

partindo do pressuposto, se € que se pode denominar assim, dos “dois lados da
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histéria” do micro ao macro, da historia vista de baixo, da histéria dos pequenos

episodios humanos.

A pesquisa historica esforca-se atualmente por situar as articulagdes entre a
micro e a macro-histéria, buscando nas singularidades dos acontecimentos
as generalizagfes necessarias para a compreensao do processo historico.
Na articulacdo do singular e do geral recuperam-se as formas diversas de
registro e agcdes humanas tanto nos espacos considerados tradicionalmente
os de poder, como o do Estado e das instituicfes oficiais, quanto nos espacos
privados das fabricas e oficinas, das casas e das ruas, das festas e
sublevacdes, das guerras entre as nacdes e dos conflitos diarios para a
sobrevivéncia das mentalidades em suas permanéncias de valores e crencas
e das transformacdes advindas com a modernidade da vida urbana em seu
aparato tecnolégico. (BRASIL, 1999, p. 300)

Além disso, o surgimento dessas novas perspectivas historiograficas
e 0 advento da historia cultural acabou por possibilitar a leitura de uma cultura a partir
de outra. “A Nova Histéria Cultural se beneficiou de uma leitura dialégica de suas
fontes, porque busca identificar as diferentes vozes nelas presentes”. (PARANA,
2008, p.52). Assim:

O Historiador Carlo Ginzburg também abandonou a nocao de mentalidade e
optou pelos conceitos de filtro cultural e de cultura popular. A partir de Mikhalil
Bakhtin, Ginzburg criou a no¢éo de circularidade cultural, que se apresenta
na sua obra O queijo e os vermes (1976). Enquanto Bakhtin examinava a
cultura popular filtrada por um intelectual renascentista (Rabelais), Ginzburg
realizou a operagéo inversa, por meio de um moleiro (Menocchio). A cultura
oficial nessa concepgéo ¢ filtrada pela cultura popular. (PARANA, 2008, P.
52)

O francés Roger Chartier tem expressado em suas producdes desde
1980 um pensamento que também critica a dicotomia entre cultura popular e cultura
erudita em favor de uma nocdo de cultura compreendida como pratica cultural.
(PARANA, 2008, p. 51)

Visando a superacdo dos estudos economicistas, E. P. Thompson
propde a nocdo de experiéncia historica, enfatiza um estudo das tradi¢des culturais e
populares ligadas ao cotidiano dos trabalhadores como algo que constitui
historicamente a formacdo dessas classes, tal experiéncia historica se torna
expressao na consciéncia social dos sujeitos. No entanto, segundo Thompson (1998),
a identidade social dos trabalhadores € ambigua, se altera entre uma identidade
rebelde e outra obediente (THOMPSON, 1998, p.20). Sobre a identidade social dos

trabalhadores, Thompson cita Gramsci:
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Ao discutir a ideologia nos seus cadernos da prisdo, Gramsci a vé
fundamentada na “filosofia espontanea comum a todas as pessoas. Uma
filosofia — conclui — que deriva de trés fontes: a primeira € a “propria
linguagem, que € um conjunto de determinadas nogdes e conceitos, e ndo
apenas de palavras desprovidas gramaticalmente de conteido”; a segunda é
0 “senso comum” e a terceira, o folclore e a religido popular. (THOMPSON,
1998, p. 20)

Sendo assim, a Nova Esquerda contribuiu para a formacdo de um
pensamento historico que supere a racionalidade historica linear ligada ao marxismo
cldssico. Embora considerando os conceitos relacionados aos modos de producéo
fundamentais, passa a dar énfase as agOes dos diversos sujeitos na construcéo
dessas formagdes. No entanto, entendendo que com a introduc&o de novos sujeitos
pertencentes ao proletariado e a novas temporalidades, formam-se novas
consciéncias que precisam ser pesquisadas pela historiografia. O que foi feito por
Thompson em “Costumes em Comum”, ao analisar costumes e tradicbes populares
da Inglaterra investigando os motins de fome, a participacdo das mulheres nesses
motins, a venda das esposas, a rough music?, entre outros.

Thompson, entende como costume dos trabalhadores urbanos e
camponeses na Inglaterra do século XVIII “longe de ter a permanéncia rigida que a
palavra ‘tradicao’ sugere, o costume era um terreno de mudanca e de conflito, um
lugar onde interesses opostos formulavam reivindicagdes opostas” (1998, p. 16,17)

Tanto os historiadores da Nova Esquerda Inglesa como os da Nova
Historia Cultural incentivam a utilizacdo de documentos antes desvalorizados pela
historiografia metédica, cancdes, cartas judiciais, interrogatorios, etc. Ao produzir e
vivenciar 0 processo de constituichio da  humanidade, o0 uso
destas evidéncias possibilita aos historiadores construirem narrativas histéricas
que incorporem olhares alternativos quanto as a¢cées dos sujeitos.

As Diretrizes Curriculares do Estado do Parand nutriram-se
diretamente dessas novas perspectivas historiograficas que atualmente a

fundamentam e norteiam o trabalho dos profissionais de historia. Na defesa de um

3 Rough music é o termo que tem sido comumente usado na Inglaterra, desde o fim do século XVIII, para denotar
uma cacofonia rude, com ou sem ritual mais elaborado, empregada em geral para dirigir zombarias ou hostilidades

contra individuos que desrespeitem certas normas da comunidade. (THOMPSON, p. 353, 1998)
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curriculo baseado no principio cientifico, artistico e filoséfico buscando a valorizagédo
nesse sentido, como dimensdes para as diversas disciplinas do curriculo.
Compreendendo a escola como o espaco do conflito e ao mesmo tempo do dialogo
entre o conhecimento cientifico e 0 senso comum e/ou do conhecimento popular.

Diante de toda evolugéo cientifica na historia, se formos pautar desde
a antiguidade até o Renascimento e toda producao do pensamento ocidental que veio
sofrendo alteracfes importantes, através de estudos de fenbmenos fisicos, terrestres
e celestes considerando a ruptura que se deu de um pensamento teocéntrico para um
pensamento antropocéntrico onde o0 homem se tornou o eixo e objeto de investigagao.
Os saberes necessarios para explicar o mundo ficaram a cargo do ser humano, que
explicaria a natureza por meio de leis, principios, teorias, sempre na busca de uma
verdade expressa pelo método cientifico. A filosofia ndo desapareceu com a razéo
cientifica. Filosofia e ciéncia andaram juntas até o século XX quando surgiu a
necessidade de métodos proprios para as ciéncias humanas.

As dimensoes filosdéficas e cientificas transformaram a concepcéao de
ciéncia ao incluirem o elemento da interpretacdo ou significacdo que os sujeitos dao
as suas acdes — o homem torna-se, a0 mesmo tempo, objeto e sujeito do
conhecimento.

No entanto, segundo Karl Marx “o homem se afirma no mundo
objetivo, ndo apenas no pensar, mas também com todos os sentidos” (MARX, 1987,
p. 178), tais sentidos sdo transformados pela cultura. De onde advém a ideia da
alienacdo do modo de sentir e pensar, devido ao sistema capitalista e a propriedade
privada. Sendo assim, a formacédo dos cinco sentidos € um trabalho da histéria e ndo
s6 um trabalho de fazer pensar cientificamente.

O trabalho de produzir conhecimento cientifico e ao mesmo tempo
conhecimento cultural e artistico é parte dessa trajetéria de desenvolvimento
epistemoldgico de correntes historiogréaficas e esta implicito as Diretrizes Curriculares

do Estado do Parana, uma vez que:

Esta caracteristica da arte ser criacdo € um elemento fundamental para
educacdo, pois a escola é, a um s6 tempo, o0 espago do conhecimento
historicamente produzido pelo homem e espaco de constru¢cdo de novos
conhecimentos, no qual é imprescindivel o processo de criagdo. Assim, 0
desenvolvimento da capacidade criativa dos alunos, inerente a dimenséo
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artistica, tem uma direta relagdo com a produgéo do conhecimento nas
diversas disciplinas. (PARANA, 2008, p. 23)

A arte é uma atividade que pode contribuir para o desenvolvimento
dos sentidos e ndo s6 do intelecto como deve ser o objetivo da ciéncia. Ou seja, a arte
pode contribuir para superar a alienacdo. A producdo do conhecimento histérico-
cultural e artistico torna possivel a interdisciplinaridade através da articulacdo das

disciplinas, o que néo era possivel numa educacdo metodista e tradicional positivista.

Desse modo, explicita-se que as disciplinas escolares nédo sédo herméticas,
fechadas em si, mas, a partir de suas especialidades, chamam umas as
outras e, em conjunto, ampliam a abordagem dos conteddos de modo que se
busque, cada vez mais, a totalidade, numa préatica pedagoégica que leve em
conta as dimensfes cientifica, filosofica e artistica do conhecimento.
(PARANA, 2008, p. 27)

O espago de ensino, a escola, ndo deve ser um local de mera
reproducdo do conhecimento cientifico, nem de mera transmisséo das informacdes
organizadas nos livros didaticos, muito menos um espac¢o de desenvolvimento de
trabalhos copiados dos sitios na internet. A escola pode ser sim, um espaco de
interacao entre esses saberes, entre o saber académico, o saber que o aluno traz, os
saberes que circulam nas midias e redes sociais e um espaco de criacdo de novos

saberes, novos modos de expressao e interatividade com esse novo mundo.

1.4. Consciéncia Histoérica

Com a ruptura da hegemonia do positivismo e a abertura a novas
possibilidades de se ensinar a histéria como a da Escola dos Analles que considera

gue existe uma diversidade de testemunhos histéricos, segundo Bloch (2001):

A diversidade dos testemunhos histéricos € quase infinita. Tudo que o homem
diz ou escreve tudo que fabrica, tudo que toca pode e dever informar sobre
ele. E curioso constatar o quéo imperfeitamente as pessoas alheias a nosso
trabalho avaliam a extensdo dessas possibilidades. E que continuam a se
aferrar a uma ideia obsoleta de nossa ciéncia: a do tempo em que néo se
sabia ler senao os testemunhos voluntarios. Criticando a “histéria tradicional”
por deixar na penumbra “fenbmenos consideraveis, porém “prenhes de
consequéncia”, mas capazes de modificar a vida futura do que todos os
acontecimentos politicos...” (BLOCH, 2001, p.80)
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Ou seja, tudo o que o homem diz, escreve, faz, cultiva, transforma
pode e deve informar algo sobre ele, parafraseando Bloch mais uma vez, sdo as acdes
humanas no tempo que a histdria quer interpretar e compreender, a historia € uma
ciéncia, uma “Ciéncia dos homens, dos homens, no tempo” (BLOCH, 2001, p.55). A
partir dessa nova modalidade historiografica também surge a Nova Historia Cultural,
gue é uma importante perspectiva de se olhar a historia pelo viés da cultura, de tudo
que o homem cria em seu contato com a natureza e a transformagdo da mesma.
Entretanto, existe um novo campo de investigacao relativamente novo no Brasil que
tem se pautado em desenvolver uma Educacéo Historica ou um pensamento historico.

Sendo que:

Na década de 90 buscaram-se novos enfoques e paradigmas para a
compreensao da pratica docente, introduzindo-se questdes relacionadas a
“cultura escolar”. Baseando-se especialmente em André Chervell, os sujeitos
escolares, professores e alunos, passaram a ser vistos como agentes, como
construtores de conhecimento, e ndo como meros sujeitos que reproduzem
saberes construidos em outras esferas (curriculo, livro didatico, universidade,
midias, etc.). (RAMOS, 2016, p.11)

Relacionado a esse novo modelo historiogréafico, Jorn Risen (1993)
entende “a consciéncia humana relacionada ao tempo, analisando o tempo para ser
significativo, adquirindo a competéncia de dar sentido (significado) ao tempo e
desenvolver esta competéncia. ” (1993, p. 52). Para Risen, esse tipo de
aprendizagem é que constitui a consciéncia histérica e se evidencia quando os
sujeitos narram a historia, construindo formas coerentes de comunicar suas
identidades historicas.

A ideia de consciéncia histérica vem da necessidade de orientacao
que todo ser humano tem, de buscar orientar-se no tempo que vive, de dotar de
sentido sua existéncia para poder viver. Sendo assim, a consciéncia histérica vem se
tornando um dos eixos centrais do ensino de histéria nessa nova perspectiva da
Educacéo Histéria e é alimentada por um sentido de identidade. Essa perspectiva da
consciéncia histérica considera que o saber € construido dentro e fora do espaco
escolar. A familia, a igreja, a midia, a rua ensina e forma consciéncia. Tais espacos
fornecem aos alunos ideias adequadas e mais ou menos fragmentadas sobre a
histéria. E papel da escola explorar esse saber trazido da vida e desenvolvé-lo ou

desenvolver o pensamento historico cientifico.
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Na perspectiva da consciéncia historica se procura a construgéo de
um “professor-consultor” e a desconstru¢cdo da imagem daquele “professor-
enciclopédia” (SCHMIDT e CAINELLI, 2009, p. 34), sendo que € possivel a construcéo
do conhecimento histérico com os alunos em sala de aula e ndo um conhecimento
pronto e acabado do passado. Haja visto que os meios colocados em pratica por esse
professor consultor, ou seja, os métodos de ensino, para um resultado determinado,
devem considerar a consciéncia que esses alunos trazem e em relacdo a adequacao

da funcao didatica é importante destacar que:

A Historia tem uma func¢éo didéatica de formar uma consciéncia histérica cada
vez mais complexa, com a perspectiva de fornecer elementos para a
orientacdo, interpretacdo do passado, para dentro, construindo identidades,
e para fora, fornecendo sentidos para a agédo na vida pratica, no sentido
proposto pelo que se entende por literacia histérica. (SCHMITH e CAINELLI,
2009, 37)

Sendo assim, romper com o estudo do passado pelo passado é
imprescindivel para o trabalho com a consciéncia historica, que parte de elementos
gue se apresentam na vida social no presente, levando em consideracdo que o0 ensino
de histdria deve partir do presente do aluno para o estudo do passado e a0 mesmo
tempo partir do passado que esta presente no presente. O ensino de histdria precisa
buscar perceber de que forma o passado esta presente no presente e qual passado
escolher e de que forma escolhé-lo.

O ponto de partida da ciéncia da Historia, segundo Risen (2001), séo
os interesses que 0s homens tém de modo a poder viver — de orientar-se no fluxo do
tempo, de assenhorar-se do passado pelo conhecimento, no presente. Esse ponto de
partida da ciéncia da Historia, pode ser também assumido como a finalidade da
aprendizagem da Historia. Partindo do principio que se aprende Historia porque a vida
nos impde determinados interesses relacionados a nossa necessidade de orientagao
no fluxo temporal e nos apoderarmos do passado, a partir do presente, por meio do
conhecimento. Assim, pode-se admitir que € no passado que reside a essencialidade

da aprendizagem historica — o passado como ponto de partida e de chegada, sempre

a partir do presente. “O presente ndo tem um significado de temporalidade
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cronoldgica, mas, mais do que isto, o presente € um principio ontologico, pois é ele
que confere sentidos e significados ao ensino e a aprendizagem” (SCHMIDT, 2011,
p.87).

A consciéncia historica é o trabalho intelectual realizado pelo homem
para tornar suas intencdes de agir conformes com a experiéncia do tempo. Esse
trabalho é efetuado na forma de interpretacdes das experiéncias do tempo.
Essas sdo interpretadas em funcdo do que se tenciona para além das
condicdes e circunstancias dadas da vida. (RUSEN, 2001, p.59)

A intepretacdo das experiéncias humanas no tempo obtida pela
consciéncia historica € um resultado da distingcdo das duas qualidades de tempo
existente, segundo Rusen (2001), o tempo natural e o tempo humano. Sendo assim,
o homem, através da constituicio da consciéncia historica transforma
intelectualmente o tempo natural em tempo humano, através do simbolo e da
representacdo cultural que ultrapassa a existéncia do homem no tempo natural. “A
consciéncia histérica €, pois, guiada pela intencdo de dominar o tempo que é
experimentado pelo homem como ameaca de perder-se na transformagcéo do mundo
e dele mesmo. ” (Rusen, 2001, p.60)

Nesse sentido, proceder atribuindo competéncia narrativa a producéo
popular de folhetos de acontecido a partir dos critérios de percepcéo, interpretacao,
orientacdo e motivacdo. A percepcao € o gue permite que algo da experiéncia humana
no tempo seja colocado em perspectiva de interpretacao, € o que desloca determinada
experiéncia e ndo outra para o processo de interpretar. O processo de interpretacao
ocorre quando a experiéncia é tematizada enquanto objeto de conhecimento. E o que
possibilita colocar o saber histérico em perspectiva, podendo alterar a argumentagao
sobre 0 mesmo. Torna-se possivel gerar orientacdes dotadas de sentido, essas
orientacdes demonstram a forma como a auto identidade enquanto compreenséao do

eu se relaciona as possiveis compreensfes dos outros, identidade e alteridade,
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individuo e sociedade. A soma dessas operacdes desemboca na motivacéo do agir e

sofrer humano no tempo (RUSEN, 2009 e 2012).

Mediante a narrativa historica sdo formuladas representacbes da
continuidade da evolucao temporal dos homens e de seu mundo instituidoras
de identidade, por meio da memodria, e inseridas, como determinacao de
sentido, o quadro de orientacdo a vida pratica humana. (RUSEN, 2001, p.67)

Analisar uma experiéncia histdrica pautada em uma manifestacao de
cunho popular que demonstra a ideia de continuidade através da interpretacao de um
passado, compreensédo de representacoes do presente e uma orientacdo para o
futuro. A construcdo de uma narrativa historica capaz de estabelecer correlagao entre
presente e passado fazendo a constituicdo da consciéncia histérica. E finalidade da
narrativa histérica tornar presente o passado, integrando passado, presente e futuro,

constituindo assim a consciéncia histérica. Pois, segundo Risen:

Seria equivocado entender por consciéncia histérica apenas uma consciéncia
do passado que possui uma relacdo estrutural com a interpretacdo do
presente e com a expectativa e o projeto de futuro. A narrativa histérica
organiza essa relacdo estrutural das trés dimensdes temporais com
representacdes de continuidade, nas quais insere o conteldo experiencial da
memoria, a fim de poder interpretar as experiéncias do tempo presente e abrir
as perspectivas de futuro em funcao das quais se pode agir intencionalmente.
(RUSEN, 2001, p.65)

Uma narrativa para o ensino de historia capaz de demonstrar a ideia
de continuidade através da interpretacdo do passado, compreensao do presente e a
expectativa do futuro. Ao se realizar a unidade das trés dimensdes temporais, deve
levar-se em conta na constituicdo de sentido da narrativa, a constituicao da identidade
humana. “Mediante a narrativa histérica sdo formuladas representacdes da
continuidade da evolugéo temporal dos homens e de seu mundo instituidoras de
identidade, por meio da memoria...” (RUSEN, 2001, p.67).

No ato de narrar as experiéncias humanas no tempo, RUsen
estabelece claramente a distingdo entre narrativa ficcional e nao-ficcional no exercicio
do oficio dos historiadores. Enfatiza as condi¢cdes para que a narrativa possa ser
considerada constitutiva da consciéncia histérica, bem como os fatores decisivos para
a formacdo dessa consciéncia no processo de narrativa. Pensando a partir dessa

problematica, o conteudo para se constituir de sentido a narrativa da realidade vivida



52

e ndo imaginada deve-se recorrer a lembrancas para interpretar experiéncias do
tempo.
O passado é, entdo, como uma floresta para dentro da qual os homens, pela
narrativa histérica, lancam seu clamor, a fim de compreenderem, mediante o
gue dela ecoa, o que lhes é presente sob a forma de experiéncia do tempo

(mais precisamente: 0 que mexe com eles) e poderem esperar e projetar um
futuro com sentido. (RUSEN, 2001, p.62)

A lembranca flui natural e permanentemente no quadro de orientacao
da vida prética atual e preenche-o com interpretacdes do tempo; ela € componente
essencial da orientagdo existencial do homem. O que impulsiona os homens a
olharem para o passado ndo € o passado, mas é a partir da constituicdo da
consciéncia histérica, dessa caréncia de orientacdo da vida pratica que faz com que
o homem queira fazer falar o passado. Porém, o presente é quem determina esse
resgate ao passado, “o impulso para esse retorno, para esse resgate do passado,
para essa dimensao de profundidade e para o itinerario dos arquivos é sempre dado
pelas experiéncias do tempo presente. ” (2001, p.63)

A narrativa histérica é que estabelecera uma correlacdo entre
presente e passado fazendo a constituicdo da consciéncia historica. A narrativa
histérica é responséavel por tornar o presente a continuacao do passado.

A narrativa constitui a consciéncia histérica ao representar as mudancas
temporais do passado rememoradas no presente como processos continuos
nos quais a experiéncia do tempo presente pode ser inserida
interpretativamente e extrapolada em uma perspectiva de futuro. As
mudancas no presente, experimentadas como carentes de interpretacdo, sao

de imediato interpretadas em articulagdo com os processos temporais
rememorados do passado... (RUSEN, 2001, p.64)

E finalidade da narrativa histérica tornar presente o passado,
integrando passado, presente e futuro, constituindo assim a consciéncia historica.

Pois, segundo Rusen:

Seria equivocado entender por consciéncia histérica apenas uma consciéncia
do passado que possui uma relacdo estrutural com a interpretacdo do
presente e com a expectativa e o projeto de futuro. A narrativa histérica
organiza essa relacdo estrutural das trés dimensfes temporais com
representacdes de continuidade, nas quais insere o contetido experiencial da
memoaria, a fim de poder interpretar as experiéncias do tempo presente e abrir
as perspectivas de futuro em funcdo das quais se pode agir intencionalmente.
(RUSEN, 2001, p. 65)
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Nesse quesito, a narrativa historica demonstra a ideia de continuidade
através da interpretacdo do passado, compreensdo do presente e a expectativa do
futuro. Ao se realizar a unidade das trés dimensfes temporais, deve levar-se em conta
na constituicdo de sentido da narrativa, a constituicdo da identidade humana.

Sendo assim, nesse novo Viés historiografico, a histéria, no entanto
nao € algo externo a consciéncia humana, nao se trata de uma realidade pronta e
acabada, mas sim é o resultado de uma concepcao de a¢cdes humanas, de feitos, que
somente se produz quando ja ocorreram. Entretanto, nem todo feito, todo
acontecimento € historia, s6 € histdria aquilo que se torna presente, do passado, em
um processo consciente de rememoracdo. A consciéncia histérica humana é que
atribui sentido ao passado humano. O passado humano ndo tem sentido por si so,
mas sO quando interpretado como passado. S6 ha o nascimento do passado como
histéria mediante um trabalho interpretativo e de um pensamento sobre ele.

O passado s6 se torna histéria quando expressamente interpretado como tal;
abstraindo-se dessa interpretacdo, ele ndo passa de material bruto, um
fragmento de fatos mortos que s6 nasce como histéria mediante o trabalho

interpretativo dos que se debrugam reflexivamente sobre ele. (RUSEN, 2001,
p. 68)

O papel do professor/historiador nesse sentido € extrair do
acontecimento a historia, que “por si s6” nao existiria. A histéria consiste nesse
sentindo, aquilo que é extraido do passado, dando um carater de subjetividade.
Porém, devido a subestimacéo da experiéncia do passado na consciéncia historica,
Riusen, em contraponto, apresenta a histéria uma qualidade objetiva, histéria vista
como dada das circunstancias em que se deram as agdes humanas no tempo, logo:

A experiéncia do passado representa, nesse momento, mais que a matéria-
prima bruta de histérias produzidas para fazer sentido, mas algo que ja possui
em si, a propriedade de estar dotado de sentido, de modo que a constitui¢cdo

consciente de sentid_t_) da narrativa histérica se refere diretamente a ela e lhe
d& continuacdo... (RUSEN, 2001, p. 73)

Dentro da perspectiva de Risen, subjetivismo e objetivismo séo duas
respostas possiveis para a pergunta sobre o que é historia como conteudo da
consciéncia historica. O que diferencia o pensamento histérico geral do pensamento
histérico cientifico é o seu carater metddico. Se pretende com o método a regulagéo
do pensamento para a garantia da validade da narrativa, fazendo com que a davida

se torne um fator constitutivo do pensamento. O pensar historico é cientifico por causa
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do método. Narrar fundamentadamente, como forma especificamente cientifica do
pensamento histérico, significa, pois, proceder metodicamente ao rememorar 0
passado humano a fim de orientar o agir e o sofrer no tempo presente.
O passado, que vive no presente como tradicdo, € objetivado como um
conjunto de fatos do passado mediante a metodizacdo da relacdo com a
experiéncia. Ao metodizar sua relacdo com a experiéncia, o pensamento

historico transforma a tradicéo, artificialmente, em vestigios. (RUSEN, 2001,
p. 102)

A partir da transformacdo da tradicho em vestigios ocorre a
ampliacdo do saber histérico que se faz presente na constru¢cdo de uma narrativa.
Tornar presente uma experiéncia do passado diante de uma narrativa é o que
caracteriza a atividade intelectual denominada de historia. Escrever é fazer historia. O
passado como tal ndo é historia, ele torna-se historia no ato de reconstrucdo da
experiéncia do passado com conceitos, com a pesquisa metodica e com a construcao
da narrativa ou com a historiografia.

Nesse novo campo historiografico, a historia se faz a partir da busca
do sentido, de ressignificar uma experiéncia no tempo, tornando presente uma
experiéncia do passado através da construcdo de uma narrativa histérica que se da a
partir do conhecimento prévio dos agentes do processo de ensino-aprendizagem. A
reflexdo e analise dos dados coletados que se caracterizam nesse trabalho como as
ideias prévias dos alunos, da categorizacéo dessas ideias, podendo pensar mudancas

significativas dentro desse processo através das aulas-oficinas.

1.5. Alguns conceitos bakhtinianos

Para compreender o cordel e utilizad-lo no ensino de histéria é
importante dar énfase a relagéo entre linguagem, sociedade e historia. O tedrico russo
Bakhtin critica as analises parciais dos textos na literatura e emprega uma analise do
todo, desde sua organizacao verbal, o contexto e o intertexto. O discurso para Bakhtin
tem uma propriedade intrinseca, ou seja, as palavras do falante estdo sempre
perpassadas pelas palavras do outro; que para constituir seu discurso, um enunciador
necessariamente leva em conta o discurso do outro, elabora seu discurso a partir de

outros discursos. “Por ser a linguagem o centro de suas investigagdes, ignorar a
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natureza dos discursos € 0 mesmo para o autor que apagar a ligacado que existe entre
a linguagem e a vida” (BARROS e FIORIN, 2011, p. 2).
A linguagem enquanto trabalho entre sujeitos histéricos em constante
interacdo, o que pode ser constatado tanto na vida cotidiana quanto na
literatura. Em decorréncia de sua concep¢do sociologica da linguagem,

Bakhtin vai pensar a literatura como uma de suas manifestacdes histéricas.
(BRAIT, 2009, p. 75)

Bakhtin concebe o dialogismo como o principio constitutivo da
linguagem e a condicdo do sentido do discurso. Examina-se, em primeiro lugar, o
dialogismo discursivo, desdobrado em dois aspectos: o da interacdo verbal entre o
enunciador e o enunciatario do texto, o da intertextualidade no interior do discurso
(BARROS e FIORIN, 2011, p. 02). Para o autor, sé se pode entender o dialogismo
interacional pelo deslocamento do conceito de sujeito. O sujeito perde o papel de
centro e € substituido por diferentes (ainda que duas) vozes sociais, que fazem dele
um sujeito historico. Outro aspecto do dialogismo a ser considerado é o do dialogo
entre 0s muitos textos da cultura, que se instala no interior de cada texto e o define,
apontando como o principio que costura o conjunto das investigacfes de Bakhtin
(BARROS e FIORIN, 2011, p. 4). Nesse sentido, os folhetos nordestinos se
caracterizam por fazer essa interacéo verbal e social entre o enunciador (cordelista) e
0 enunciatario (ouvinte). Esse ultimo, o receptor de um discurso que € social. A
intertextualidade dos textos do cordel, uma vez que ha uma matriz, que ha elementos

expressos no cordel que podem ser encontrados em outras culturas.

A preocupacdo béasica de Bakhtin foi a de que o discurso néo se
constréi sobre 0 mesmo, mas se elabora em vista do outro. Em outras palavras, 0
outro perpassa, atravessa, condiciona o discurso do eu. Bakhtin aprofundou esse
conceito, mostrou suas varias faces: a concepc¢ao carnavalesca do mundo, a palavra
bivocal, o romance polifénico etc. (BARROS e FIORIN, 2011, p. 29)

Ja a intertextualidade na obra de Bakhtin é antes de tudo, a
intertextualidade “interna” das vozes que falam e polemizam no texto, nele
reproduzindo o dialogo com outros textos (BARROS e FIORIN, 2011, p. 4). O conceito
de intertextualidade concerne ao processo de construcdo, reprodugdo ou
transformacao do sentido. Para comecar a precisar a questao englobada sob o titulo
de intertextualidade é preciso verificar como se concebe a produgéo do sentido. A
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intertextualidade é o processo de incorporacdo de um texto em outro, seja para
reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo.

Intertextualidade se distingue de interdiscursividade, pois o primeiro
fenbmeno ndo € necessario para a constituicio de um texto, o segundo sim, &
inerente. Pois, a interdiscursividade nasce de um trabalho sobre outros discursos. O
discurso néo € unico e irrepetivel, ele nasce de outros discursos. Sendo assim, o

discurso € social.

Na verdade, se um discurso mantém relag6es com outro, ele ndo é concebido
como um sistema fechado em si mesmo, mas é visto como um lugar de trocas
enunciativas, onde a histéria pode inscrever-se, pois ele se transforma, ao
mesmo tempo, num espaco conflitual e heterogéneo e num espaco
contratual. (BARROS e FIORIN, 2011, p.35)

Em Bakhtin, atrelado aos conceitos de dialogismo e carnavalizacéo,
tem-se o conceito também de Parddia na obra de Rabelais, que ele denomina “canto
paralelo (de para= ao lado de; e, ode= canto), incorporando a ideia de uma cangéo
cantada ao lado de outra, como uma espécie de contracanto (BARROS e FIORIN,
2011, p. 49). “Falar de parddia é falar de Bakhtin, nome obrigatério num estudo que
trabalhe o uso nado-sério da linguagem (embora se deva observar que a nocdo de
parédia como palco de luta entre vozes contrarias fora elaborada por Tinianov dez
anos antes) ...” (BARROS e FIORIN, 2011, p. 49). No entanto, a parddia precisa ser
entendida muito além do sentido da imitacdo caricata, mas essencialmente no sentido
etimoldgico. E sobre o sentido etimolégico que se pauta este trabalho, considerando
suas caracteristicas o dialogismo e a abertura polissémica.

Quanto a carnavalizacdo, Bakhtin, apresenta-o como uma percepc¢ao
vasta e popular que liberta do medo e aproxima o mundo do homem e o homem do
homem; uma oposicdo ao sério, ao monoldgico, ao oficial gerado pelo medo, a
discriminacéo da sociedade, em classes, ao dogmatico, hostil as mudancas e com
tendéncia a absolutizacdo do estado de existéncia das coisas e do sistema social.
Dentro da perspectiva bakhtiniana, ndo se deve entender Carnaval como um
fendmeno boémio e banal, nem tampouco como um fendmeno literario, mas como um
género popular que varia com as épocas e com 0s povos. O Carnaval criou toda uma
linguagem de formas que traduzem uma cosmovisdo carnavalesca, constituindo, ao
ser transportada para a literatura, o que Bakhtin denomina carnavalizagao da literatura

(BARROS e FIORIN, 2011, p. 51). Sendo que, o Carnaval é um espetaculo sem palco
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e que nao faz divisdo entre atores e espectadores, responsavel por derrubar barreiras
de idade, sociais e de sexo. Representando a fuga do cotidiano e virando o mundo as
avessas, abolindo todas as distancias entre os homens. Esse fendmeno teria
acontecido na era do Renascimento na obra de Rabelais por exemplo, teria se
concretizado essa ambivaléncia. Como um movimento subversivo, j& que
desestabiliza o0 mundo sério da Idade Média.

Bakhtin vé a parddia como “elemento inseparavel da satira menipéia
e de todos os géneros carnavalizados”. Apesar das diferengas substanciais,
apresentam tragos em comum: Permitem reconhecer explicitamente uma semelhanga
com aquilo que negam, a palavra tem um duplo sentido, voltando-se para o discurso
de um outro e para o objeto do discurso como palavra (BARROS e FIORIN, 2011, P.
53).

A sétira menipéia, decomposicdo do diadlogo socratico, deve seu nome ao
filobsofo Ménipe, de Godare (século Ill a. C), que Ihe deu a forma classica,
tendo sido Varrdo (séc. | a.C) o primeiro a empregar o termo para designar
um género particular, intitulado sua obra Saturae Menippeae. Literariamente
€ originaria dos escritores da escola cénica que haviam preferido viver
desprezados e escarnecidos para poder ridicularizar e cobrir de desprezo as
normas que detestavam. Assumiam, assim, uma posi¢do de palhagos, mas
lutavam por um fim elevado, e, dessa forma seu discurso tem uma tenséo
fundamental, que, segundo Hayman, Bakhtin ndo percebeu. (BARROS e
FIORIN, 2011, p. 51)

Na parddia, a linguagem torna-se dupla, € uma escrita transgressora
gue engole e transforma o texto primitivo: articula-se sobre ele, reestrutura-o, mas, ao
mesmo tempo o0 nega. Os dois principios que tornam possivel essa transgressao
seriam o didlogo e a ambivaléncia que correspondem aos dois eixos: horizontal
(sujeito da escritura — destinatario) e vertical (texto — contexto) que se cruzam gerando
intertextualidade e possibilitando a dupla leitura (BARROS e FIORIN, 2011, P. 49p.53)

O conceito de dialogismo em Bakhtin permeia sua concepcao de
linguagem e talvez sua concepcédo de mundo, de vida (BARROS, 2003, p. 2). No
entanto, antes de conceituar dialogismo na obra de Bakhtin, é importante entender o
conceito de discurso, tendo em vista que esses dois conceitos estao intrinsecamente

relacionados. Para Bakhtin, discurso é

a lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua como objeto
especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstracdo absolutamente
necessdria de alguns aspectos da vida concreta do discurso. Mas séo
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justamente esses aspectos, abstraidos pela linguistica, os que tém
importancia primordial para nossos fins. (BAKHTIN, 2008, p. 207)

Bakhtin apresenta a sua concepgdo de discurso e entende a
linguagem em constante movimento e ndo como um sistema de formas estaveis e
imutaveis abstraidas das relagdes sociais, tal concepcao define a linguagem como
atividade social pratica resultante de uma relacao social e dialégica. A linguagem, vista
pelo autor russo, é o didlogo entre a experiéncia ativa em constante mudanca, com a
ideia de que a consciéncia € social; ou seja, € entendida como processo dialético e
dialogico.

O discurso ou a linguagem nao € individual porque se constroi entre,
pelo menos, dois interlocutores que, por sua vez, Sao seres sociais; e se constréi como
um “didlogo entre discursos”, ou seja, mantém relagdes com outros discursos que o
precederam (BARROS, 1996, p. 33). Sendo o dialogismo, entendido como a condi¢ao
do sentido do discurso (BARROS, 2003, p. 2). O termo dialogo/dialogismo é utilizado

em Bakhtin

Como uma descricdo da linguagem que torna todos os enunciados, por
definicao, dialégicos; como termo para um tipo especifico de enunciado,
oposto a outros enunciados, monolégicos; e como uma visdo do mundo e da
verdade (seu conceito global). (BAKHTIN, p. 506)

Em linhas gerais, o conceito de dialogismo define o ser humano,
devido a necessidade do outro para se constituir, € impossivel pensar no homem fora
das relacGes sociais que o ligam. Para Bakhtin, a alteridade € a condicdo da
identidade: os outros constituem dialogicamente o eu que se transforma
dialogicamente num outro de “novos eus”, no sentido de que uma pessoa deve passar
pela consciéncia do outro para se constituir.

Partindo da perspectiva do dialogismo de Bakhtin, narrar historia seria
compreender o outro no tempo. A narrativa da historia precisa de argumentos
fundamentados em evidéncias, tal narrativa precisa dialogar com as ideias dos
recebedores, nesse caso, os alunos. Portanto, os alunos precisam conhecer a
interpretacdo do outro pela narrativa historica desse sujeito. A contribuicdo desse
conceito esta na possibilidade de empreender a leitura  de
uma cultura a partir de outra. Em linhas gerais, a possibilidade de ler os temas

abordados no cordel tradicional elementos da cultura europeia, a identidade da cultura
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nordestina formada a partir do didlogo e reminiscéncias ibéricas e medievais. Pois,

como contara Camara Cascudo (2012):

...as estorias mais populares no Brasil ndo sdo as mais regionais ou
julgadamente nascidas no pais, mas aquelas de carater universal, antigas,
seculares, espalhadas por quase toda a superficie da terra. O mesmo para
todos os demais géneros na Literatura Oral, no plano da tradicdo e da
novidade. N&o h& nessa afirmativa um exclusivismo total. Naturalmente
teremos alguma cousa sugestiva e curiosa que ndo recebemos de fora. Mas,
possivelmente, foi feita com elementos importados em sua maioria. A mais
alta percentagem viera nas memoérias dos colonos, sem pagar direitos
alfandegarios, mas visivel em sua procedéncia alienigena. (CASCUDO,
2012, p. 26)

A ldgica do pensamento bakhtiniano, seus trabalhos e teorias sé&o
movidos pelo principio de que toda producao cultural humana se elabora a partir de
multiplas participagdes, “pelo dialogismo quase infinito da linguagem” (BRAIT, 2009,

p.75). Sendo assim:

No processo de pensamento bakhtiniano, uma obra ndo pode ser vista como
um sistema fechado ou ser analisada a partir de um modelo aplicavel
indistintamente. Em vez disso, Bakhtin opta pela leitura da totalidade da obra
de um autor, a partir dai, além de inseri-la na série historica, procura descobrir
as caracteristicas dessa obra, sua singularidade, o tratamento dado a
representacdo dos multiplos discursos sociais que a compdem e 0s modos
pelos quais o autor organiza a sua visdo de mundo e estabelece relagbes
interacionais. (BRAIT, 2009, p. 75)

Exemplo da aplicabilidade desse principio esta em relacédo a obra de
Dostoievski, no qual Bakhtin conseguiu chegar a especificidade da polifonia. O
conceito de polifonia é inerente a obra de Dostoievski e seria a forma como o autor
organiza as diversas vozes ou discursos, uma multiplicidade de vozes nao
orquestradas pelo autor (BRAIT, 2009, p. 75, 76).

Partindo da ideia de que toda producédo cultural humana conta com
multiplas participacdes e de um processo dialégico, € que os conceitos bakhtinianos
sdo importantes para a proposta desse trabalho, de investigar a participacdo na
producdo da literatura de folhetos, de diversos elementos. Elementos que Bakhtin
categoriza como da cultura popular sendo a oralidade, a praca publica, a feira, o
humor, o riso e elementos que ele diz ser da cultura oficial/erudita como a escrita, 0
sério, o medo, o Estado e a Igreja. O processo de dialogismo desses elementos, a

circularizacéo e a constituicdo de uma manifestagao cultural tipicamente nordestina.
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CAPITULO 2: HISTORICIDADE DO CORDEL

2.1 Poesia Nordestina

Para introduzirmos ao universo da literatura nordestina conhecida
como literatura de cordel, Marcia Abreu, em seu livro Amor, Historia e Luta (2005),

busca contextualizi-la e defini-la da seguinte forma:

No final do século XIX, quando o av6-do-seu-avb era ainda menino, alguns
homens gostavam de se reunir para tocar e cantar versos improvisados. Se
0 avb-do-seu-avb morasse no Nordeste é muito provavel que ele encontrasse
com esses cantadores nas feiras, nos mercados e nas festividades de rua,
ou mesmo nas festas nas fazendas e nas casas. Ele deveria ficar encantado
olhando para aqueles homens com suas violas de dez cordas, sempre
prontos a travar um combate poético com um adversario. (ABREU, 2005, p.
7)

Levando em consideracao a segunda metade do século XIX no Brasil
e as mudancas econdmicas, politicas e sociais inerentes ao periodo € que se
compreende que nesse periodo acontece o aviltamento das condic6es de vida das
camadas populares e com a introducéo do trabalho assalariado ocorre a quebra dos
valores tradicionais. E nesse momento que tem lugar a literatura de folhetos do
Nordeste, escrita por homens pobres, “atentos aquela realidade, que repercutira na
tematica dos folhetos entdo produzidos” (TERRA, 1989, p. 17). Nesse cenario de
transicao é que esse tipo de arte oral e baseada na confeccao de folhetos escritos por
homens pobres e semianalfabetos se consolida como mediacdo do mundo rural e do
mundo urbano. Uma das formas de mediac&o entre o oral e o letrado, o popular e o
erudito. Tendo como plano de fundo, o nordeste brasileiro.

O espaco geografico que privilegiamos é o Nordeste. N&do o do poligono das
secas e sim aquele compreendido pelos atuais Estados de Paraiba,
Pernambuco e Alagoas...consubstanciam-se na civilizagdo do acucar
(situada no litoral e realizada com méo de obra escrava) e na do couro
(localizado no Sertdo, colonizado a partir do século XVIII, por familias do
litoral; nele se estabelece o sistema de compadrio e mais tarde o coronelismo,
no século XX). (VASSALO, 1993, p. 59)

O atual presidente da Academia Brasileira de Literatura de Cordel,

poeta e cordelista Gongalo Ferreira da Silva (2012), conta um pouco da trajetoria do
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cordel no Brasil em seu livro Vertentes e Evolucéo da Literatura de Cordel e quanto

ao desenvolvimento dessa literatura popular no Nordeste, ele enfatiza:

A resposta néo esté distante do raciocinio livre nem do dominio da razao.
Como € sabido, a primeira capital da nacdo foi Salvador, ponto de
convergéncia natural de todas as culturas, ali permanecendo até 1763,
guando foi transferida para o Rio de Janeiro. (...). Por volta de 1750 é que
apareceram 0s primeiros vates de poesia oral, que mais tarde passou para o
impresso. Engatinhando e sem nome, depois de relativamente longo periodo,
recebeu o batismo de poesia popular. (FERREIRA, 2012, p. 31)
No inicio do século XX a maioria da populacdo nordestina sobretudo
no campo, era constituida de analfabetos. Como explicar entdo o aparecimento de

uma literatura popular impressa e a formacédo de um publico para esta literatura?

No periodo estudado, como ainda hoje, a leitura de um folheto podia ser feita
em voz alta para um grande niumero de pessoas. Pode-se falar, em relacdo
a literatura de folhetos, de um “publico de auditores”, expressao utilizada por
Antbnio Candido para designar a elite analfabeta que no Brasil escutava, em
saraus e reunides familiares a leitura de romances e poemas, 0 que era muito
frequente até o inicio do século. (TERRA, 1983, p.35)

Os folhetos eram difundidos no campo, nos engenhos e nas fazendas
de gado e no sertdo. Nos engenhos, de maior estratificacdo social, seriam lidos e
ouvidos por trabalhadores assalariados e moradores. No sertéo, o publico dos folhetos
seria constituido também por fazendeiros. Em ambas as regides provavelmente eram
difundidos entre os pequenos proprietarios. Os folhetos contariam com maior
audiéncia no campo onde seria uma das poucas formas de lazer e fonte de
informacgao. (TERRA, 1983, p. 36)

Também eram difundidos nas cidades. Existiam aqueles que traziam
criticas aos impostos por exemplo ou as “Salvag¢des do Norte”, fazem pressupor um
publico urbano, e neste, incluiam-se certamente pequenos comerciantes e artesaos.
Os romances, pelejas e mesmo as historias sobre cangaco, deveriam interessar ao
publico rural e urbano. No Nordeste, no periodo estudado, ndo havia distin¢do...entre

cultura popular rural e urbana (TERRA, 1983, p. 36).

O responsavel no Nordeste por essa mediacao entre o oral e 0 escrito
foi o poeta Leandro Gomes de Barros que diferente de seus contemporaneos, por
volta de 1890 teve a ideia e “esperteza” de procurar uma tipografia, dessas que

imprimem jornal e pedir a publicacdo de seus versos (ABREU, 2005, p. 16). Leandro
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Gomes de Barros, “nasceu em Pombal, Paraiba, e faleceu no Recife a 4 de marco de
1918, com cinquenta e trés anos. Viveu unicamente de escrever versos, imprimi-los e
vendé-los. E autor de mais de mil folhetos, com cerca de 10.000 edigées” (CASCUDO,
1984, p. 433). Fundou em 1906 uma pequena grafica e seus folhetos se espalharam
pelo Nordeste.

Nos idos de 1893, quando o poeta Leandro Gomes de Barros passa a publicar
seus poemas em folhetos inicia-se a literatura popular impressa do Nordeste.
Outros o seguirdo: Francisco das Chagas Batista, que comeca a publicar em
1902, e Jodo Martins de Athayde em 1908. E possivel que anteriormente
algum cantador ou poeta popular tenha impresso poemas. Mas Leandro foi
sem davida o primeiro a produzir regularmente folhetos, possibilitando assim
esta literatura em toda sua especificidade. Toma forma um conjunto de textos
em permanente reedicdo. Tem inicio um processo peculiar de producgéo e
comercializagdo e constitui-se um publico para esta literatura. (TERRA, 1983,
p.17)

Um dos fatores para a producédo sistematica de cordel cem por cento
nacional acontecer apenas no final do século XIX no Brasil é devido ao processo tardio
da instalacdo da imprensa no pais. E sabido que apenas apds a transferéncia da
familia real para o Brasil € que foi autorizado a instalacdo de tipografias, até entdo os
livros apenas eram impressos em Portugal. Com a vida da familia real, em 1808, a
necessidade de se criar uma imprensa no pais levou o rei D. Jodo a suspender a
proibicdo. (ANDRADE e SILVA, p. 31)

Quem quisesse saber a histéria no final do século XIX e meados do
XX nessas regides precisaria comprar um folheto na feira ou em pracas publicas de
algumas cidades nordestinas. Marcia Abreu (2005) distingue a literatura popular
nordestina em duas categorias, “a gente chama de romance esses livrinhos mais
grossos, com historia mais cumprida. Os curtinhos, com noticias e acontecimentos, a
gente diz folheto...” (ABREU, p. 17)

As caracteristicas dos folhetos séo definidas no periodo que vai desde o final
do século XIX até as duas primeiras décadas do século XX. (...). Neste
periodo também sdo estabelecidas as regras de composicdo e
comercializacdo das obras e se constitui um puablico. (MARINHO e
PINHEIRO, 2012, p. 22)

Dentro dos folhetos ha histérias que podem ser narradas apenas ou

cantadas por conta da rima que compunha sua estrutura e foi um material importante
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no processo de informacdo e também alfabetizacdo do matuto nordestino nesse
periodo. “ Noite apds noite, o pai-do-seu-avd lia para os vizinhos os livrinhos que havia
trazido da feira...eles podiam nao saber ler, mas compravam o folheto do mesmo jeito
e levavam para o pai-do-seu-avé ler para eles. ” (ABREU, p. 19). Para cada fato
importante que acontecia, local ou nacional havia a producdo de um folheto que

ficaram chamados de “folheto de acontecido”. (ABREU, p.19)

Como sempre acontecia, as pessoas iam juntando suas poucas moedas
para levar para casa o folheto. Todo mundo queria saber 0 que estava
acontecendo no pais agora que Getulio Vargas havia assumido o poder. A
noticia podia dar no radio e nos jornais, mas o povo sé acreditava mesmo
quando via tudo contado num folheto. (ABREU, p. 20, 21)

Sao os folhetos de acontecido ou folhetos de circunstancia,
importantes modalidades do cordel que narram desde eventos politicos importantes
como eventos que aconteciam pelo sertdo nordestino. Os fatos eram narrados logo
depois de acontecidos e por esta razdo os folhetos de circunstancia, também
chamados folhetos de época, tinham um tempo limitado de venda, excecao feita aos
que se tornaram classicos, tais como os que versam sobre a morte do padre Cicero,
de Getulio Vargas, de Tancredo Neves, entre outros. O fato de estarem na feira,
ouvindo os comentarios das pessoas, colocava 0s poetas em contato com assuntos
que interessam ao povo saber, ouvir ou ler nos folhetos. “Quando morre algum politico
ou religioso na regido, ou nasce uma crianca que faz milagres, logo surge um folheto
contando a histéria”. (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 33)

Porém, embora seja uma literatura produzida por pessoas nao
intelectualizadas pelo menos a principio, para produzir os folhetos o poeta precisaria
obedecer certas regras de métrica e rima. O acontecido teria que caber dentro de uma
estrutura de versos compostos por sete silabas, se nao ficaria “ruim de cantar! .
Podendo ter até oito silabas, porém se a ultima silaba fosse fraca ndo contava. O
segundo verso precisa rimar com o0 quarto e com o sexto verso. Os outros podem ficar
livres (ABREU, p. 22). Exemplo: A-gen-te-vi-ve-fe-liz/ A-gen-te-vi-ve-can-tan-do. O
primeiro verso com sete silabas e o segundo com oito, porém a ultima silaba soa fraca

e é indiferente. Abaixo, o exemplo de uma sextilha:

A gente vive pensando
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Onde é que vai parar
Ganhando pouco dinheiro
Sem nada para gastar
Nessa pobreza sem fim
A vida é de amargar
(ABREU, p.23)

Como se V&, a rima acontece entre as palavras “parar, gastar e
amargar’. Como se deu a evolugédo, o aperfeicoamento da métrica desse tipo de

poesia a principio oral? Segundo Goncalo (2012):

A evolugdo da Literatura de Cordel no Brasil ndo ocorreu de maneira
harmoniosa. A oral, precursora da escrita, engatinhou penosamente em
busca de forma estrutural. Os primeiros repentistas ndo tinham muito
compromisso com a gramatica, com a métrica, com a rima e muito menos
com o nimero de versos para compor as estrofes. Alguns versos alongavam-
se muito; outros, eram demasiado breves. (SILVA, 2012, p. 35)
Segundo Gongalo (2012), “foi Silvino Piraua o inventor da sextilha e
da “deixa” no repente, pratica que consiste em o cantador repentista iniciar sua estrofe

rimando o primeiro verso com o Ultimo da estrofe anterior. ” (SILVA, 2012, p. 35)

SEXTILHA é este estilo
Que vocé esta lendo agora:
Seis versos de sete silabas,

E foi enorme a melhora,

Pois cada estrofe assim vibra
De maneira mais sonora.
(SILVA, 2012, p. 47)

Entre outras modalidades, “a Parcela, ou verso de quatro silabas, é o
mais curto conhecido no mundo da cantoria. Uma Unica palavra, sendo longa, pode
ultrapassar os limites da métrica e o verso sairia de pé-quebrado. O cordel, por ser
lido e/ou cantado, € muito exigente com a questao da métrica. (SILVA, 2012, p. 41)

Existe a modalidade da “Setilha” que se caracteriza como qualquer
estrofe de sete versos. Os repentistas praticam a Setilha de sete e dez silabas, ja 0s

cordelistas fazem com sete. No entanto, parece ser uma vertente nova, “uma prova
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de que a Setilha é uma modalidade relativamente recente est4 na sua auséncia quase
completa na grande producgao de Leandro Gomes de Barros. ” (SILVA, 2012, p. 76)
Porém, a sextilha € uma das modalidades mais consagradas no
mundo do cordel, dentro dessa modalidade existem ramificagbes como sextilhas
abertas, fechadas, soltas, corrida e desencontrada. As sextilhas, uma vez
consagradas pelos autores, passou a ser a mais indicada para os longos poemas

romanceados. Segundo Goncgalo:

E uma modalidade rica, obrigatéria também no inicio de qualquer cantoria,
assim como nas longas narrativas e nos folhetos de época. Também muito
usada nas satiras politicas e sociais. E uma modalidade que apresenta ao
menos cinco estilos: aberto, fechado, solto, corrido e desencontrado, sendo
gue tanto os poetas cordelistas quanto o repentista se utilizam da sextilha
aberta, ou seja, rimando 0s versos pares e deixando 0s primeiros e terceiros
e quintos sem rima (...) O estilo fechado também é muito praticado, uma vez
gue todos os versos rimam e isso prende muito o poeta. E ndo é bom
sacrificar uma ideia em favor de uma rima. (SILVA, 2012, p.48, 49)

Dentre outras modalidades do cordel encontram-se a parcela de cinco
silabas, registradas nas cantorias de Firmino Teixeira do Amaral (2012, p.43). Tem
também o “quadréo” que seriam duas quadras ou uma oitava, ou seja, uma estrofe
composta de oito versos. (2012, p. 90). Existem as décimas que seriam compostas de
dez versos e que segundo Goncalo (2012) se caracterizariam como poesia matuta e
nao cordel propriamente dito, essa modalidade foi bastante utilizada por Patativa do

Assaré (2012, p. 95), e por fim o “martelo agalopado”:

Bom poeta cantador
E sempre bem informado:
Lé muito, pesquisa, estuda,
Improvisa com cuidado
E, em todo canto, ele brilha.
Canta muito bem: SEXTILHA
E MARTELO AGALOPADO.
(SILVA, 2012, p. 39)

A leitura do livro do poeta, cordelista e presidente da Academia

Brasileira de Literatura de Cordel, falando sobre a evolugéo da literatura de cordel no
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Brasil nos leva a perceber que a poesia oral precursora da escrita levou um tempo
para se desenvolver e encontrar sua forma estrutural atual ou suas varias formas. As
primeiras produc¢des ndo tinham compromisso com métrica e niumeros de versos.
Sendo assim, a produgdo de romances e folhetos de acontecido, foi evoluindo e
encontrando maneiras de expressar pensamentos, historias e o imaginario coletivo do
povo nordestino. Dentre as formas onde o pensamento e historia desse povo se

estrutura estao as quadras, parcelas, martelo agalopado e as mais versadas sextilhas.

2.2 A Xilogravura e outros elementos do cordel

Toda expressao artistica seja ela musical, uma pintura, escultura, tem
uma caracteristica que a tipifica. A musica tem um ritmo especifico, um contetdo
especifico, uma complexidade ou simplicidade caracteristica. Na pintura também,
existem diversos tipos de expressfes huma tela e ndo apenas uma maneira de pintar,
existem pinturas realistas, abstratas, no preto e no branco, multicoloridas, etc. Na
poesia também acontece essa diferenciacdo de modos de escrever, de compor um
verso, um tipo de poesia. O cordel se distingue de uma poesia livre, contemporanea,
sem regras e sem métrica. E uma das caracteristicas predominantes numa poesia de
cordel é a presenca da imagem nas xilogravuras. Os folhetos adquiridos nas bancas
de jornal, através de sitios e blogs na internet, ou nas proprias editoras, trazem nas
suas capas duas formas diferentes de ilustracdo: reproducdes de desenhos ou fotos
coloridas e xilogravuras de artistas populares. (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 33)

Um elemento importante que caracteriza a estética do cordel é a
xilogravura. “ _ A gente bate o olho e ja sabe que tipo de folheto é: se tem um casal,
é folheto de amor; um homem armado ou a cavalo, folheto de luta; dois cantadores,
peleja. ” (ABREU, 2005, p.24). Xilogravura € a gravura feita em madeira e segundo
relatos foi possivel constatar em varias tribos o0 emprego de matrizes de madeira para

imprimir

...desenhos ritualisticos na pele do corpo humano e, mais raramente, para
estampar pecas de indumentaria. Mais de duzentas tribos indigenas,
comprovadamente, utilizaram-se dessa técnica, destacando-se, pela
destreza artesanal e pela variedade de modelos, os canelas, os apinajés e 0s
xavantes. (COSTELLA, 2003 p.50)
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A xilogravura pode ser considerada como uma das praticas mais
antigas que se conhece para gravacao de imagens e é um trabalho realizado através
da enxada, da foice, do facéo, feito por trabalhadores, arteséos, artistas e no Brasil
incorporada ao cordel, feita por sertanejos nordestinos semianalfabetos. A importancia
e o duplo significado da imagem no cordel podem ser expressados segundo Chartier:

Variavel, também, é o lugar da imagem. Numerosos sdo os pequenos livros
gue tém uma imagem na pagina do titulo que substitui desse modo as marcas
dos impressos geralmente encontrados nas outras edi¢cdes. Tal ilustracéo
pode ter um duplo significado: diminui a parte da pagina do titulo consagrada
a identidade editorial, como se nas publica¢des de cordel o fato ndo valesse
a pena; explicita, duplicando-o com uma imagem-simbolo, codificada e
fixada, o proprio titulo. (CHARTIER, 1990, p. 179)

As imagens sdo colocadas quase sempre ou nas primeiras paginas
ou nas ultimas paginas dos livros de cordel. A imagem tem uma relagdo integral com
a historia e ndo apenas com uma passagem especifica do livreto.

Abaixo, (Figura 1) uma xilogravura de autoria de José Francisco
Borges, mais conhecido como J. Borges, autor de folhetos e xilogravuras que transita
entre a escrita e a ilustracdo de capas independentes.

Figura 1. Lampido em palestra com padre Cicero.
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Fonte: BORGES, 1972.

Importante destacar que mesmo que ndo sejam empregues pela
primeira vez e a sua escolha tenha sido aleatoéria, tributaria da gama das gravuras em
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madeira na posse no impressor, as imagens unicas dos livros de cordel tém muita
importancia para a leitura dos textos, relativamente aos quais indicam, no inicio ou no

fim, uma compreenséao possivel.

Instaura-se assim uma relacéo entre a ilustracéo e o texto no seu todo, e de
forma nenhuma entre a imagem e esta ou aquela passagem particular.
Colocada a cabega, a ilustracéo induz uma leitura fornecendo uma chave que
indica através de que figura deve ser entendido o texto, quer a imagem leve
a compreender a totalidade do livro pela ilustracdo de uma das partes, quer
ela proponha uma analogia que ira orientar a decifragdo. (CHARTIER, 1990,
p. 179)

Na década de 1920 os folhetos eram ilustrados com fotos de artistas

e clichés de cartdes postais. Segundo Luyten, as xilogravuras sO aparecem nos

folhetos a partir da década de 1940. Para o autor: “O inicio da xilogravura popular na

Literatura de cordel se deve, sobretudo, a pobreza dos poetas e editores em encontrar

clichés de reticula ou outros recursos graficos para a ilustracao das obras” (LUYTEN
1983, p. 257).

Sobre a producéo atual de xilogravura, Ana Marinho (2012) enfatiza que

0S maiores centros de producao de xilogravuras concentram-se:

nos estados de Pernambuco e Ceara. Em Caruaru, Dila criou a linogravura,
substituindo a madeira por borracha. Em Juazeiro no Norte é possivel
encontrar na Casa da Gravura os trabalhos de Zé Lourenco, Abrado Batista
e Sténio Diniz. Em Bezerros, Pernambuco, José Francisco Borges mantém,
junto com seus filhos, um ateli€ onde produz e vende suas gravuras e
folhetos. (MARINHO, 2012, p. 48)

A imagem precisa conectar-se ao texto e o conteldo expresso nas
poesias de cordel ndo é imparcial, ou seja, existe uma inteng¢édo, um publico alvo. Os
livros de Cordel, segundo Chartier, ndo sao feitos ao acaso. Sao escolhidos e
respondem a uma expectativa compartilhada, “ seja ela da ordem da devocéo, da
utilidade ou do imaginario. Dai a escolha dos textos que alimentam as piedades mais
comuns ou orientam as formas de celebrar o quotidiano. (CHARTIER, 1990, p.173)

Segue abaixo (Figura 2) outra xilogravura de J. Borges com o tema
“Imortais pelo bem e pelo mal Lampi&o e Padre Cicero”. Uma representagédo dos dois
personagens em condicOes de igualdade. O olho cego do cangaceiro com suas
cartucheiras e o padre de chapéu, batina, o cajado e a biblia. Demonstrando a relacéo
de amizade entre esses dois personagens.

Figura 2. Imortais pelo bem e pelo mal Lampido e Padre Cicero.



69

Fonte: BORGES, 1972.

O texto é um elemento pertencente a literatura letrada, logo, dentro
da perspectiva da dicotomia cultural, o texto escrito se enquadra como de carater
oficial. E um género que é somado aos objetos tipograficos, como a xilogravura,
depois um instrumento utilizado pelo repentista, por exemplo, para cantar um cordel.
Porém, sdo esses objetos tipograficos que déo suporte a esse tipo de literatura.
Enredados na exigéncia do mais baixo pre¢o e de uma leitura ndo muito virtuosa, mas
gue expressa o maravilhoso. Segundo Chartier, a importancia esta em abordar, além
do conteudo do livro de cordel, buscar desde sua origem, a escolha do repertorio de
temas, a singularidade dos textos, por isso a propria impressdo do material, sendo

que:

A colecao de livros de cordel €, antes de mais, um reportorio de textos dos
quais é necessario tragar a genealogia, classificar os conte(idos, seguir as
transformacdes. E também uma férmula editorial que d& ao objeto formas
préprias, que organiza os textos de acordo com dispositivos tipogréaficos
especificos. Compreender os significados destes pequenos livros de grande
circulagcao implica claramente que se regresse ao préprio impresso, na sua
materialidade. (CHARTIER, 1990, p.178)

De acordo com Roger Chartier, no contexto parisiense ocorre que
esse tipo de literatura acontece primeiramente nos cercos urbanos e entre a
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aristocracia, s6 depois, ao longo do século XVII e XVIII é que esse costume se

populariza e vai para o campo, sendo assim

“No inicio, com os dois primeiros Oudot, 0 seu publico parece ser antes de
mais citadino (e acima de tudo parisiense) e de modo nenhum imediatamente
caracterizavel como exclusivamente popular. Entre 1660 e 1780, esta
sociologia evolui, levando a uma popularizacédo e a uma ruralizacao dos livros
de preco reduzido. (CHARTIER, 1990, p. 183)

Sendo assim, no inicio da Revolucéo Francesa, ocorre a difusdo dos
livretos de baixo preco nas provincias do sul da Franca, uma designacao restritiva da
colecéo de livros de cordel, que inclui unicamente relatos de ficgcdo, romances, contos
e historias. Nesse periodo, ocorre um aumento da colegdo de livros de cordel tanto
com a investigacao das antigas histérias como pelas novas historias. “Embora a ama
de titulos passados a livros de cordel seja bastante extensa, a expressao colecéo de
livros de cordel tende, no século XVIII, a designar sobretudo os contos e 0s romances
gue atingem as zonas rurais. (CHARTIER, 1990, p. 185)

No entanto, a difusdo dos livros de cordel é feita por numerosos
revendedores, fixos ou itinerantes que acabam por atingir todas as clientelas
possiveis, desde a populacdo citadina, quanto camponesa, desde burgueses a
operarios. Como menciona Chartier, o que ocorre é que em 1660 e 1780

...0s textos da colecdo de livros de cordel se tornam progressivamente um
elemento dessa cultura camponesa muito supersticiosa e rotineira que as
elites revolucionarias virdo a denunciar. Leituras dos campdnios, os livros de
cordel sdo assim desqualificados junto das elites que condenam o0s seus
textos e desprezam a sua forma descuidada. (CHARTIER, 1990, p. 187)

Esse éxodo desses catalogos de cordel das zonas urbanas para as
zonas rurais se da ao longo dos séculos XVII e XVIII, o que néo significa que a

circulacao desse tipo de literatura deixou de existir na cidade,

Por outro lado, no século XVIII, os livros de Troyes ou 0s seus equivalentes
ndo sdo ou ndo sdo ainda uma leitura exclusivamente camponesa. A sua
circulacao na cidade embora dificil de documentar, continua indubitavelmente
a ser forte, e se 0s mais notdveis se desviam desses livros (excepto como
colecionadores), ndo é esse o0 caso de todo um mundo mediano das
sociedades urbanas. Mais do que na estrita sociologia do seu publico, é,
portanto, no modo da sua apropriacdo que reside a especificidade dos livros
de cordel: a leitura que implicam ou favorecem nédo é de modo algum a das
edi¢cbes letradas e na sua aquisi¢do ou posse investem-se relacdes que a sua
leitura decifrada n&o esgota. (CHARTIER, 1990, p. 187)
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Outra categoria que precisa ser analisada € o tipo de publico a quem
se direciona a producéo do cordel. No inicio do século XX a maioria da populacdo
nordestina sobretudo no campo, era constituida por analfabetos. Como explicar entao
0 aparecimento de uma literatura popular impressa e a formacao de um publico para

esta literatura?

No periodo estudado, como ainda hoje, a leitura de um folheto podia ser feita
em voz alta para um grande nimero de pessoas. Pode-se falar, em relacao
a literatura de folhetos, de um “publico de auditores”, expressao utilizada por
Antbnio Candido para designar a elite analfabeta que no Brasil escutava, em
saraus e reunides familiares, a leitura de romances e poemas, 0 que era muito
frequente até o inicio deste século. (TERRA, 1979, p. 32)

Desenvolveu-se no pais nesse periodo uma literatura sem leitores. Os
‘romances velhos” da tradi¢gao europeia como a Histéria de Carlos Magno e dos Doze
Pares de Franca foram versificados pelos poetas populares e recitados em voz alta.
O aparecimento da literatura popular impressa foi possivel por ser difundida junto a
um publico de auditores; o fato dos folhetos serem escritos em verso facilitava sua
memorizacao pelos ouvintes.

Sabe-se que os folhetos eram difundidos no campo, nos engenhos e
nas fazendas do sertdo. Na regido dos engenhos, de maior estratificacdo social,
seriam lidos e ouvidos por trabalhadores assalariados e moradores. No sertdo, o
publico dos folhetos seria constituido também por fazendeiros. Em ambas as regides
provavelmente eram difundidos entre os pequenos proprietarios. Os folhetos
contariam com maior audiéncia no campo onde seria uma das poucas formas de lazer
e fonte de informagéo.

Entretanto, os folhetos eram difundidos também nas cidades,
inclusive nas capitais. As referéncias contidas em alguns poemas de época, em
particular os que faziam criticas aos impostos ou aqueles sobre as “salvagbes do
Norte”, pressupéem um publico urbano, e neste, incluiam-se certamente pequenos
comerciantes e artesaos. Os romances, pelejas e mesmo as historias sobre cangaco,
deveriam interessar ao publico rural e urbano. E ndo poderia ser diferente, pois no
Nordeste, sobretudo no periodo estudado, ndo ocorre uma distincdo nitida entre

cultura popular rural e urbana.
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Outro elemento presente nesse tipo de literatura popular é o humor
gue pode ser relacionado com a categoria da praca publica, do grotesco, e do baixo

material corporal e da parodia explicitado acima por Bakhtin (1987)

O carater bem-humorado percorre quase toda a literatura popular. Os
desafios dos cantadores e as disputas dos fortes emboladores sdo formas
em que o humor é mais trabalhado. Uma boa peleja costuma ter momentos
de humor, sobretudo quando os dois artistas passam a se “agredir’. As
malandragens de Jodo Grilo, Cancdo de Fogo e Pedro Malazartes também
estao carregadas de episodios engracados. (MARINHO e PINHEIRO, 2012,
p. 98)

O humor permeia qualquer tipo de narrativa, mas ha momentos em
gue serve de recurso para chamar a atencdo dos leitores e ouvintes para
determinados problemas. A riqueza do humor, embora se apresente de modo mais
destacada em alguns folhetos, é marca da literatura de cordel. (MARINHO e
PINHEIRO, 2012, p.102). Os folhetos que abordam seus temas de forma bem-
humorada podem ser a porta de entrada do leitor que ainda ndo conhece a literatura
de cordel.

Elemento inerente na poesia de cordel € a musicalidade. A sonoridade
gue soa das rimas dos versos de uma poesia de cordel categoriza essa literatura,
mesmo sem a utilizacdo de um instrumento musical. A estrutura dos versos, a métrica
e a rima possibilitam tal musicalidade.

Entre todas as artes, a musica desfruta de um lugar importante na
vida das pessoas, sempre presente e até indispensavel em qualquer manifestacédo de
vida coletiva, abrangendo todas as camadas sociais. A casa do pobre a musica
proporciona horas de distragcdo e de alegria, com as facilidades trazidas pelas
retransmissdes radiofénicas, divertindo, instruindo e, muitas vezes, concordando para

o afastamento de pensamentos menos nobres (RIBEIRO, 1965, p. 20)

O canto é também um meio instintivo de expressdo do pensamento, tanto
assim que, nainfancia, precede ao balbucio das palavras. A crian¢a cantarola
alguns sons, unidos a vogais ou a silabas, insistentemente repetidas, que
costuma acompanhar de movimentos ritmados. D& atencdo ao canto das
outras criangas ou dos adultos, que procura imitar e, bem cedo, se torna
capaz de entoar pequenas cang¢des de brinquedo. (RIBEIRO, 1964, p. 24)

Musica e literatura de cordel sempre andaram muito proximas, devido
a propria sonoridade presente nos versos e rimas dos cordéis. Sao iniumeros 0s

cordéis que aceitam com facilidade a realizacdo musical. Violeiros cantam e recitam
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seus poemas. Folhetos escritos para serem lidos ou recitados recebem melodia. “Nem
€ preciso apurar muito o ouvido para perceber que determinadas cancdes populares
estdo no ritmo de algumas formas de cantorias” (MARINHO e PINEIRO, 2012, p. 83).

Cordel como tipo de literatura sonora:

O cordel é uma forma poética rica, complexa e viva, que exprime uma
mentalidade, uma visdo de mundo popular. Suas narrativas sdo histérias
criadas mais para o ouvido do que para os olhos, ou seja, sua recepc¢ao pelo
publico pressup8e o canto, a recitacdo ou a leitura em voz alta, feita por
alguém situado no meio de um circulo de ouvintes que acompanham atentos
e coletivamente o desenrolar das aventuras. (ANDRADE, 2005, p.135)

A literatura de folhetos participa de um campo muito mais amplo de

manifestacdes, sendo:

“os mitos, as lendas, os contos tradicionais, as narrativas de aventura, de
lutas e viagens, as cancdes de ninar, as parlendas e os travalinguas, os
provérbios e as adivinhacdes, os desafios dos cantadores. Todas essas
formas de expressao, que constituem o que chamamos de literatura popular,
tém em comum o fato de serem transmitidas preferencialmente de forma oral,
preservando-se assim gracas a memdria dos individuos e dos grupos. A
preferéncia pela transmisséo oral decorre do fato de serem manifestactes
artisticas do povo, gente humilde, com pouca ou nenhuma instru¢éo escolar.
(ANDRADE, 2005, p. 127)

Antes da palavra ja havia som, ruidos, gritos e voz. Depois foi que
veio a necessidade de criar sinais para emitir esses sons. E, desde entdo a
comunicacao foi se tornando mais complexa, ap0s a escrita. Se estruturando e de
certa forma se fragmentando. Se tornando, por exemplo, literatura popular e literatura
erudita, se dicotomizando. Por isso, é importante analisar a literatura dos folhetos com
esses elementos que ela traz consigo. Ela acontece na oralidade sim, mas acontece
na escrita, na rima, em padrdes métricos estabelecidos, na imagem e na musicalidade
inerente.

Falando da cantoria por exemplo, um elemento que ndo pode deixar

de ser mencionado € o instrumento usado pelo cantador, a viola:

Ela constitui peca importante nos desafios e cantorias. A melodia repetida
pelo cantador € como que a amarragdo para as rimas ou fonte de inspiracao
e agucamento da memoria, contribuindo para a improvisacao e a habilidade
na composicdo. E mais que isso, ela é o simbolo da cantoria nordestina.
Noutras formas de cantoria de improviso o instrumental varia. Na embolada,
por exemplo, o cantador toca pandeiro ou ganza. (BRITO, 2010, p.45)
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Caracteristica inovadora no Brasil € a cantoria sobre narrativas
tradicionais da oralidade, criando-se uma literatura de mascate, de cordel, folhetos de
feira, em um processo bastante original. “Entdo, noés temos uma originalidade
profunda da literatura de cordel brasileira que esta em verso. Isso significa que ela
estéa ligada a voz. E por isso que se diz que o folheto é a escritura da voz. ” (BRITO,
2010, p. 46). No entanto, o cordel é responsavel por conservar essa relacao profunda
com a voz, por ter se originado da mesma.

Os romances e folhetos de acontecido trazem consigo elementos que
devem ser observados para um melhor entender dessa préatica cultural nordestina e
brasileira. Como, a oralidade, a voz, o som, a transmisséo, a relacdo do transmissor
com o ouvinte. A escrita desses romances e acontecimentos por esses poetas e
cordelistas, os padrbes métricos, toda uma estrutura pensada e que precisa ser
obedecida sendo ndo soa bem o verso. A rima e a musicalidade inerente. A imagem
gue diz muito sobre o todo da histéria que sera narrada no livrinho. O grotesco
caracteristico da praca publica e da feira, locais da presenca do povo de modo geral
e que sao os interlocutores dessa manifestacdo e que precisam entender numa

cantada a histéria que estd sendo narrada.

2.3 Relacédo do cordel com os europeus

Antes de chegar ao Brasil pelas maos dos colonizadores, esse tipo de
costume popular ja era praticado em paises como a Franca, por exemplo, que como

Roger Chartier (1988) busca demonstrar:

Entre as leituras camponesas tal como as descrevem os correspondentes do
abade Gregdrio, os titulos da Bibliothéque bleue [Literatura de cordel] tém o
seu lugar. Essa formula editorial, inventada pelos Oudot em Troyes, no século
XVII — que faz circular pelo reino livros de baixo preco, impressos em grandes
nuameros e divulgados através da venda ambulante — conhece seu apogeu
entre a época de Luis XIV e aquela em que os amigos de Gregdrio constatam
0 seu éxito. Nesse periodo aumenta o numero de editores de Troyes
especializados no género, o repertério dos textos passados deste modo a
livros cresce consideravelmente e a sua difusdo atinge um publico cada vez
maior. (CHARTIER, 1990, p. 165)

Sobre as raizes francesas dos livretos de cordel e sobre a

circularidade do seu publico, Chartier ressalta que
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...pela identificacdo do seu publico, considerado popular e rural, pelo
inventario dos textos que o compdem, divididos entre ficcdo de
entretenimento, conhecimentos Uteis e exercicios de devogao. Esta descri¢éo
pioneira, em que se baseia ainda 0 nosso saber, suscita agora diversas
interrogacdes que aqui encontrardo eco e que tém por objetivo rever a
assimilacdo demasiado apressada entre colecdo de venda ambulante e
cultura popular no Antigo Regime. (CHARTIER, 1990, p. 166)

Na Inglaterra e na Espanha o fenbmeno dos livros baratos destinados
a um publico popular também era comum entre os séculos XVII e XVIII. Na Inglaterra,
“os chapbooks” livros de venda ambulante, vendidos a um preco irrisorio entre dois ou
quatro pence (CHARTIER, 1990, p. 165). Na Espanha, no século XVIII “os pliegos de
cordel encontram sua forma classica, a de pequenos livros de uma ou duas folhas, e
uma difusdo macica, assegurada em parte pelos vendedores ambulantes cegos que
cantam seus versos antes de o venderem ” (CHARTIER, 1990, p. 165).

Segundo Camara Cascudo (1973), a poesia medieval veio na
bagagem dos nossos colonizadores, “nas naus colonizadoras, com os lavradores, 0s
artifices, a gente do povo, veio naturalmente a tradicdo do romanceiro que se fixa no
nordeste do Brasil como a literatura de Cordel”. Concordando com Cascudo, o poeta
e presidente da Academia Brasileira de Literatura de Cordel, Gongalo Ferreira da Silva
(2012), ressalta: “Oriundo de Portugal, o cordel chegou até ndés na bagagem e no
coracdo dos nossos colonizadores, ainda como manifestacéo oral, instalando-se em
Salvador, na Bahia, dali se irradiou para os demais estados do Nordeste brasileiro”
(SILVA, 2012, p.30)

Mas, de onde teria nascido a expressao “literatura de cordel”?

A expressdo ‘“literatura de cordel” foi inicialmente empregada pelos
estudiosos da nossa cultura para designar os folhetos vendidos nas feiras,
sobretudo em pequenas cidades do interior do Nordeste, em uma
aproximacdo com o que acontecia em terras portuguesas. (MARINHO e
PINHEIRO, 2012, p.18)

No caso do Brasil que teve o contato com 0s portugueses, é possivel
relacionar a uma heranca da ldade Média com as poesias e cantigas trovadorescas
no século Xll. Esse costume que teve origem na Francga, mas se irradiou na Peninsula
Ibérica, unia poesia, musica e danga através de instrumentos como a viola, alaude,
harpa e saltério. Muito pouco se sabe sobre a documentacédo escrita dessas cantigas,
tanto que a musicalidade dos versos era uma ferramenta nesse processo de
transmissao oral, por conta de facilitar a memorizacdo e assimilacdo por causa da

repeticdo dos versos e forte presenca de rimas. Muitas dessas poesias trovadorescas
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tinham a intencdo tanto de falar das aventuras da cavalaria, quanto de satirizar a
sociedade medieval. E, assim como a literatura de cordel tem as suas distin¢gdes, as
cantigas trovadorescas se classificavam em cantigas de amor, de amigo, de escarnio

e cantigas de maldizer.

E bastante complexo o problema da explicacéo da Idade Média no Brasil e
gue, se por um lado, por exemplo, se faz a aproximacao deste conjunto de
criacdo popular a do movimento trovadoresco europeu medieval e aos
trouvéres da gesta épica, por outro lado, se sabe que teria havido uma
retomada por afinidade ou uma floracdo pela existéncia de situacbes de
aproximacao sociocultural irrecusavel. (FERREIRA, 1979, p. 116)

Vassalo (1993) trabalha com a ideia de um complexo-cultural
nordestino e de um feudalismo atipico configurado ao patrimonialismo. Seria no Brasil
uma tendéncia social de carater medieval com aspectos surgidos da organizacao
politica e territorial no periodo das capitanias. Resultou em certos aspectos de
identificacdo entre o mundo medieval europeu e o americano, configurado na grande
propriedade dispersa, comandada por um senhor plenipotenciario em seus dominios,
embora retendo lacos de submissédo a Coroa. (VASSALO, 1993, p.59)

Assim, o latifundio é o local do empreendimento econémico e do governo
local, com organizacdo militar para se defender dos ataques silvicolas.
Compreendemos entéo porque o territorio autossuficiente e sua base escrava
sdo o Unico foco de vida e organizagdo sociais nos sertées durante todo o
periodo colonial (VASSALO, 1993, 60)

Ao observar a presenca de determinados componentes que se
repetem e que se fazem, portanto invariantes no rol de possibilidades de um texto
cavalheiresco, ficou patente que eles se realizam muito fielmente, em espécimes da
literatura dita de cordel, que se continua a produzir, no Nordeste brasileiro.
(FERREIRA, 1979, p.1,2)

Lidando com as novelas de cavalaria e compreendendo a importancia deste
fendmeno no quadro das literaturas ibéricas, teve-se de evidenciar a forga de
sua transmisséo oral, difusdo e popularidade. Nao poderia, portanto, faltar
uma reflexdo sobre o proprio transmitir, o oral e o escrito, o popular e 0
erudito. Foram percorridos inumeros folhetos de cordel portugueses,
produzidos e editados no século XVIII, acompanhando-se, em alguns o
tratamento dado a matéria de cavalaria ou a maquina de encantamentos. Dai
ao Sertdo ndo seria tdo longo o caminho... (FERREIRA, 1993, p. 1)

Anterior ao trovadorismo havia também a pratica dos jograis, um tipo

de manifestacéo burlesca, o jogral era o artista de origem popular atuante da praca
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publica ou como o buféo que divertia os palacios senhoriais. Aqui a figura do jogral
teria se convertido no “cego”, “amarelinho” ou no “quengo’.

Os jograis por exemplo propagam o ponto de vista profano e sao os
intermediarios da cultura escrita com a massa de analfabetos. Pois como s&o

viajantes, os jograis tém contato com regides culturais diversas:

Existem jograis internacionais e também locais. Todos veiculam igualmente
historias de atualidade e temas préprios de uma regido. Por seu intermédio
se constitui um vasto repertério internacional que reune as diversas culturas
locais da Europa num patrim6nio comum. Tal acervo de certo modo foi legado
ao cantador nordestino, seu descendente, que congrega muitas dessas
funcdes. (VASSALO, 1993, p. 57)

O amarelinho ou o picaro € um personagem com um “espirito
moleque...sempre disposta a pregar uma peca nos poderosos, nos arrogantes, nos
injustos. Joao grilo representa um desejo de vinganca do pequeno contra o grande,
vinganga simbdlica, mas vingangca” (MARINHO e PINHEIRO,2012, p. 66). Os outros
dois personagens presentes nos folhetos de cordel, famosos por sua esperteza e
espirito moleque sdo Pedro Malazartes e Cancéo de Fogo.

Sonia Salomao Khéde aproxima Pedro Malazarte ao herdi picaresco:

O herdi picaro “é aquele que tira proveito das situagdes, com isso provocando
uma ldcida critica social que abrange varios niveis. Ao contrario do anti-heroi
ou do herdi problematico, que contesta os valores institucionalizados a partir
de um projeto ideolégico de oponéncia, o picaro é amoral, malandro,
individualista” (KHEDE, 1990, p. 85)

A literatura de cordel tem um forte dinamismo, ela se renova, se recria
através de velhos e significativos temas. Existem diversos folhetos onde os
personagens praticam essas quengadas, ou seja, usam de esperteza para se sair de
situacdes dificeis da vida. Como o ja citado personagem do poeta paraibano Antdnio
Lucena, o Joao Girillo.

Importante perceber a conversdo de personagens presentes nos
costumes da ldade Média como os bufdes, o jogral, bem como personagens da
renascenca como 0O picaro, aqui em nossas praticas culturais representados pelo
amarelinho ou o0 quengo. Ligia Vassalo (1993), ao buscar compreender a sociedade e
cultura nordestina no teatro de Suassuna enfatiza elementos do mundo medieval

presentes em sua obra e na cultura nordestina propriamente dita:
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E importante recolher alguns aspectos da cultura europeia na passagem da
Idade Média para o Renascimento, porque varios deles se transmitem as
Américas. Moldam tanto a sociedade quanto a cultura e transparecem na
producdo literaria, ndo s6 no Nordeste, mas também em especial na obra de
Suassuna. Uma das maneiras de entender aquele universo situa-se a partir
de algumas dicotomias, como por exemplo as de cultura oficial versus
popular; escrito versus oral; mundo rural versus urbano. (VASSALO, 1993, p.
46)

Sendo assim, é possivel compreender através dessa transposicao de
uma pratica cultural europeia e da peninsula Ibérica em especifico para o Brasil que
ocorrera 0 que Jerusa Pires Ferreira (1979), chamard de intertextualidade. Ao
relacionar os temas europeus como os das novelas de cavalaria, as histérias dos Doze
pares de Franca, a propria figura de Carlos Magno e as lendas arturianas com o que

ela chamou de Cavalaria em Cordel.

...a0 estar diante da Histéria do Imperador Carlos Magno verificou-se que este
nao foi apenas o mediador e decantado mas a préopria férma que matriciou a
nova composicdo, para além da intertextualidade, fazendo-se o contratexto
em que se apoia integralmente cada nova criacdo que dela provém...a
consciéncia de um texto matriz utilizado tdo fielmente quanto utilizavel por
outros. (FERREIRA, 1979, p. 16)

‘A proposta seria a de acompanhar entdo, num relacionamento

2

intertextual, em seu sentido mais amplo, o que ficou, porque e como se realizou.”
(FERREIRA, 1979, p. 2)

...a intertextualidade ndo designa um acrescentamento, mas o trabalho de
transformacédo e assimilagdo de muitos espécimes, realizado, em geral, por
sobre aquele que é centralizador e que mantém a lideranca de sentido. No
caso especifico do folheto carolingio, como se vera adiante, além de agentes
difusos, mostra-se a influéncia normalizadora e diretamente condutora de
uma verdadeira matriz, que passa a funcionar como um contratexto. E ele o
regulador e diretor ndo s6 dos principais condutos de significagdo, mas da
propria expressdo, em seus detalhes. (FERREIRA, 1993, p. 2, 3)

Jerusa (1979), faz distincdo entre a matéria do corpo dos folhetos em
dois nucleos principais, 0 primeiro seria 0 composto pelo ciclo carolingio e o outro
formado por um universo aproximado a temas da literatura popular de tipo

maravilhoso, transmitida pelo conto de fadas e com a matéria do ciclo arturiano.

“...concentrando-se no cavalheiresco de tipo encantatorio, que tera
especificamente a ver com o mundo arturiano, com a saga do rei Artur, 0
nebuloso. Procura-se entdo o que o identifique a D. Sebastido, contando-se
0s impulsos de evaséo e utopia, de espera de um mundo melhor ou de saidas
momentaneas, através de encantamentos. Tenta-se verticalizar muito mais a
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observacdo mas ao mesmo tempo, amplia-se 0 corpus e a série de

interpretacdes sobre a sociedade-obra produzida. (FERREIRA, 1993, p. 5,6)

Do ponto de vista da significagdo do combate existente no fendmeno

cavalheiresco medieval trazido para a cavalaria medieval nordestina expressa no

fendbmeno do cangaco, Jerusa Pires (1979), compreende que:

Foi deixada de lado a analise de uma importantissima revelagdo do fenémeno
cavalheiresco (cavalaria medieval no Nordeste) e ainda mais, quando se trata
de combate. Sdo os que compde o ciclo do cangaco, continentes desta
matéria em forma intensamente adaptativa e atuante. A razéo foi considerar-
se esta empresa de grande complexidade, a envolver uma interpretativa
socioldgica ou historico-cultural, que além disto se acredita melhor
enfrentada, depois de percorrida a etapa que se cumpre agora. (FERREIRA,
1979, p. 4,5)

Foi antes de tudo necessério definir o terreno pisado, de analise de
poesia popular e culta, retomando pontos “classicos” da discussao, colocando-se que

se trata de um meio-termo, popular-culto, por uma questdo de etapa, tradicdo-letra,

tradicdo-ouvido; transferéncia-criacao, sendo que:

Verificou-se diante deste territério hibrido, o servilismo a um contratexto
matriciador, referéncia ao processo de criacdo do fato folclérico e ao mesmo
tempo, uma operacgéao criadora atuante, o exercicio de uma poética em regime
proprio, o que remete a explicacdo do fato literario. Do confronto genético
resultou o observar de uma atuacdo, que tipifica o poeta popular e uma
verdadeira volta a Idade Média, a gesta e aos seus propdsitos e andamentos.
(FERREIRA, 1979, p. 116)

Estabelecer essa conectividade de praticas culturais dos franceses,
ingleses, ibéricos para se compreender como essas influéncias reverberam aqui no
cenario nordestino e ainda mais compreender essa dicotomia que ha e que € expressa
na ideia de que o cordel seja uma manifestacao tipicamente popular. Conhecer suas
origens € importante para bem desmistificar essa ideia e entende-la dentro de um
conjunto de praticas culturais comuns.

Sendo assim, partindo do principio dessa relacdo dos folhetos de
cordel com os costumes europeus e do espécime centralizador responsavel por

manter a lideranca de sentido:

A Novela de Cavalaria é em si mesma um percurso iniciativo, um andamento
em busca de uma demanda que pode ser melhor entendida sob perspectiva
de rito de passagem. Do cordel cavalheiresco, vé-se que nédo ha situacdes
mais simples; ha variantes a cobrir uma semantica intensa, a oferecer toda a
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possibilidade de interpretacdo de uma sabedoria intuitiva, de uma
arquetipificagcdo prévia, de todo um legado cultural. Da-se as vezes, como se
nota, em meio a tudo isto a estuante instalacdo de uma simplicidade, que
muitas vezes nos revela de maneira mais explicita o estado de uma
sociedade, os sintomas que costumamos mascarar. (FERREIRA, 1979, p.
121)

Jerusa Pires Ferreira traz o viés da relacdo entre a cultura europeia
medieval com a cultura nordestina como que para desmistificar dicotomias,
estabelecer circularidades e continuidades.

Além dos elementos da cultura europeia relacionados ao cordel
nordestino, é possivel estabelecer relacdo também com a cultura arabe por conta dos
oito séculos de dominacdo arabe na Peninsula Ibérica. E possivel relacionar os
cantadores medievais, assim como 0s cantadores repentistas nordestinos com 0s
“‘medajs”, que:

Entre os seguidores do Isla existiam também os poetas cantadores, os
“‘medajs”, que se apresentavam em praga publica, cantando velhos contos de
origem asiatica (persas ou hindus) ou ainda celebrando a memédria e
divulgando os feitos heroicos de seus seguidores. Nesses cantos, 0S
“‘medajs” se faziam invariavelmente acompanhar de instrumentos musicais

como adufes, castanholas, alatdes e rabecas. (ANDRADE e SILVA, p. 129.
130)

E possivel afirmar que houve uma fus&o entre esses personagens da
cultura europeia, sendo os trovadores, jograis, menestréis e da cultura arabe, os
“‘medajs” sendo perpetuados no Brasil pelos violeiros repentistas e poetas populares.

Os cantadores brasileiros, assim como os portugueses, conservaram dos
“medajs” tanto o modo de apresentar-se quanto a prépria fidelidade a alguns
instrumentos como a rabeca ou o pandeiro, o qual evoluiu a partir dos adufes

e até hoje é usado por cantadores e emboladores nordestinos. (ANDRADE e
SILVA, p130)

E possivel ainda relacionar os elementos europeus, com a cultura
arabe e ao espirito africano presente na cantoria brasileira. A cantoria propriamente
dita expressa no repente ou nos desafios e emboladas que tem todo um carater
improvisador, pode ser heranca do espirito africano por causa da dominagéo arabe
no continente africano e depois na Peninsula Ibérica e mais tarde o contato com a
Africa devido a escraviddo. E possivel encontrar tais elementos nas loas dos

maracatus, nas musicas de coco, entre outros:
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...afirma-se que o repente nordestino tem forte influéncia do “espirito
improvisador” africano: a Africa arabe, que por muitos anos dominou a
Espanha e Portugal, e a Africa negra por meio da escraviddo. De modo que
essas duas fontes africanas encontraram no Brasil via colonizador. As marcas
dessa heranca podem-se perceber nos desafios de maracatu, no coco de
embolada, na cantoria de viola e em outras manifestacdes artisticas. (BRITO,
p. 39)

Percebendo a variedade de elementos que o cordel agrega, além dos
temas diversos, € possivel considera-lo como uma colcha de retalhos bem colorida,
costurada a partir de varios tecidos diferentes que se confundem e se harmonizam
simultaneamente. Ndo da para estudar e analisar o cordel e sua pratica sem

considerar essas reminiscéncias que ele traz consigo.

2.4 Temas do Cordel Tradicional

O inicio da producao de folhetos no Nordeste ocorre principalmente a
partir da segunda metade do século XIX, porém, a producdo tipografica e em
folheterias ocorre de modo mais sisteméatico na primeira metade do século XX, mais
precisamente a partir da década de 1930. Esse cenario pés Republica Velha herda
fenbmenos como coronelismo, o messianismo e o cangaco. A producao de folhetos
ao longo da Republica velha e Era Getulista vai narrar esses fenbmenos politicos e
sociais, como enfatiza Ruth Terra (1983), essencialmente sobre a relacdo da

producao de cordel com o cangaco:

O advento do cangaco organizado coincide com o inicio da publicacdo
sistematica de folhetos. O cangaco passa a ser tema preferencial e é possivel
supor que contribui em grande medida para firmar esta literatura. E notavel,
entdo, o desencadeamento de uma producéo ampla e constante, voltada para
os feitos de Antbnio Silvino, e da qual se depreende um verdadeiro memorial.
Na representacdo do cangaco, 0s poetas tém como horizonte um imaginario
povoado de heréis antigos. A vida e os feitos de Antdnio Silvino e Lampido
foram narrados por Leandro Gomes de Barros, Chagas Batista e Jodo Martins
de Athayde. (TERRA, 1983, p.81)

Entre os principais personagens da histéria do Brasil que ocupam as
paginas dos folhetos, estdo Antdnio Conselheiro, Luis Carlos Prestes, padre Cicero,
Antdnio Silvino e Lampido, Getulio Vargas, Janio Quadros, Jodo Goulart, frei Damido

e Tancredo Neves. “Os herdis nacionais, assim como os herodis dos romances, tém a
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sua vida e morte detalhadas e, mesmo depois de mortos, recebem julgamento e
terminam no céu ou no inferno” (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p.106)

Embora “bandido” e “ladrao da honestidade”, Lampido termina como
herdi, valente e brigdo. Ndo chegou nem mesmo a purgar seus pecados, ndo precisa
pagar o que fez na terra, volta para o sertdo, permanece na memaria das pessoas.
Depois da morte, deixa o sertdo e invade as grandes cidades, torna-se personagem
de cinema, é cantado por artistas do Nordeste (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p, 114,
115).

A producgéo de folhetos surge e se firma no Nordeste quando esta
regido, que ha muito deixou de ser o principal polo da economia exportadora do pais,
sofre uma série de transformacdes econdémicas, sociais e politicas. Periodo de crise
econdmica que repercute nas relagcdes sociais e consequentemente no sistema de
valores e nos costumes que tém por base a tradicao.

As criticas encontradas nos poemas de época, indicam que o poeta
popular tenta manter a memoria dos valores e costumes de um passado idealizado,
“o0 tempo do carrancismo”, ou o “ tempo de Carlos Magno”. Porém, evoca efeitos de
valentia e honra e os heréis que os simbolizam. Sendo assim, a evocac¢ao do passado
acaba resultando na critica da ordem social, politica e econémica vigente. “Os poetas
legitimam o seu protesto ancorando-0 numa cultura da tradi¢cdo. Cultura esta que néao
esta sujeita em suas operacdes cotidianas ao dominio estrito dos poderosos,
podendo, portanto, ser rebelde em defesa dos costumes que favorecem o povo.”
(TERRA, 1983, p.78)

A movimentacdo politica ocorrida durante a sucessao para o governo dos
Estados do Norte e Nordeste do pais, em 1911 e 1912, denominada
“salvagdes do Norte”, constitui na tentativa de derrubar os oligarcas que ha
muito ocupavam o poder (como Nogueira Acioli no Ceara e Euclides Malta
em Alagoas), ou detinham o controle dos Estados através da eleicao de
homens de sua confian¢a, como Rosa e Silva em Pernambuco. As oposicfes
nos varios Estados do Nordeste langaram candidatos militares para concorrer
com a situacdo. Contudo, as “salvagbes” foram muito mais que um simples
confronto eleitoral e tiveram resultados diferentes nos varios Estados.
(TERRA, 1983, p. 109)

As “salvacdes” eram movimentos que se desenvolviam nas capitais,
geralmente em comicios e passeatas onde ocorria o enfrentamento entre populares e
a policia. “Erguiam-se barricadas e o povo atacava a sede dos jornais do governo, as

chefaturas de policia e, no Ceara, o Palacio do Governo”. (TERRA, 1983, p.109)
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As “salvagcbes do Norte” e a “sedicdo do Juazeiro” foram registradas por
poetas populares contemporaneos destes eventos. Os folhetos sobre estes
movimentos citam as personagens envolvidas e descrevem os fatos
ocorridos. Tornam evidente a trama de rela¢des que une poder politico local,
estadual e federal; lutas pessoais. Banditismo, cangago e misticismo.
Mostram estes acontecimentos integrados no sistema politico vigente do
pais. Nem o Sertdo nem o Nordeste aparecem isolados; na “sedigao” Pe.
Cicero é relacionado a Floro Bartolomeu e ambos ligados a figura de Pinheiro
Machado. Nas “salvagdes do Norte” o presidente Hermes da Fonseca e
exército sdo evocados como centro de decisdo. Mas sobretudo a luta popular
contra os oligarcas. (TERRA, 1983, p.112)

Os ideais de liberdade, de luta e de heroismo, sobretudo quando
encarnados pelos oprimidos, a ideia de que os fracos podem vencer 0s opressores,
possivelmente sdo responsaveis pela representacdo do povo e da luta nos poemas
de Leandro Gomes de Barros e de outros poetas populares, sobre a “sedicdo” e as
“salvacgodes”. O povo, vitima das consequéncias da guerra dos poderosos, torna-se, no
momento da luta, responsavel por esta. (TERRA, 1983, p. 150). Nestes poemas,
contudo, se € condenada a exploracédo do povo e os desmandos dos poderosos, a
ordem politica e social ndo € diretamente contestada. E contra a corrupgédo e as
arbitrariedades de determinados politicos que os poetas conclamam o povo a revolta.
Mas deve-se acrescentar que nos folhetos sobre as “salvagdes” o direito de rebelido
deixa de ser pregado ao nivel individual, passando ao nivel coletivo. (1983, p. 130,
131)

Nos poemas sobre as “salvagdes” o carater popular da luta para derrubar a
oligarquia, que a transforma em sedi¢ao, importa mais que a propria mudanga
do poder politico. O que merece destaque ndo é a oposi¢ao politica e sim o
povo em armas. Embora os poetas se refiram a Hermes da Fonseca e aos
candidatos militares como os “salvadores do povo”, na sua descricdo a
rebelidio popular aparece como decisiva na queda dos oligarcas. Estes
poemas revelam a tentativa da oposigdo em eleger seus candidatos, “de
agrado do governo federal”, pelo mesmo processo eleitoral empregado pela
situacao, a medida que os poetas afirmam né&o haver elei¢ées livres. Deixam
ainda entrever a utilizacdo da luta do povo pelos poderosos. (TERRA, 1983,
p. 131)

Fato notavel é o deslocamento continuo dos poetas populares entre
as histérias da tradicdo oral, algumas erigidas em modelo historico, e a crénica do
cotidiano de opressédo, contra o qual se insurgem, tendo como referéncia, muitas
vezes, esta tradicdo idealizada. A situagao presente, por sua vez, informa romances

e desafios. Os poemas considerados formam grande texto por onde perpassam
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desejo de justica e provas de valentia, num universo em que valores como honra e

lealdade tém como pressuposto o senso de liberdade.

2.5 Invencao da nomenclatura Cordel

Na republica brasileira e as transformacdes sociais dos primeiros
anos do século XX, surge a necessidade de relacionar o popular com o nacional.
Segundo Ortiz (1994, p. 128), a necessidade de vincular a cultura popular a identidade
nacional se tornou mais forte nos anos de 1950 e 1960 na tentativa nesse periodo de
decifrar uma “esséncia brasileira”. Nesse contexto € que ha um trabalho dos
intelectuais de inventar uma tradicdo. O folheto, mais tarde “batizado” de cordel, por
recolher, registrar e interpretar fatos da vida real constitui fonte historiografica
preciosa, pois guarda um manancial de informagodes: questdes mundiais, medievais,
cavalheiresca, eventos brasileiros, como revolu¢cdes, messianismo, religiosidade
popular, coronelismo, cangaco, grandes secas na regido nordestina, crimes, com
detalhes sobre as pessoas que se destacaram em tais acontecimentos.

Através dos folhetos a histéria € contada na visao do poeta popular “é
uma expressdo da regido, do seu povo, com sua linguagem propria e sabedoria
secular. (LOPES, 1994, p. 15).

Segundo Camara Cascudo (2012), ndo ha povo que possua uma sé
cultura, a cultura é uma sobrevivéncia de conhecimentos gerais. O néo oficial, o
tradicional, oral, anénimo que independe de ensino sistematico € aquilo que é trazido
nas vozes das maes. “Assim, as estorias mais populares no Brasil ndo sdo as mais
regionais ou julgadamente nascidas no pais, mas aquelas de carater universal,
seculares, espalhadas por quase toda a superficie da terra. ” (CASCUDO, 2012, p.
26)

Nesse sincretismo cultural € que se compreende a conversdao do
trovador portugués trazido nas caravelas no século XVI que aqui se fez poeta,
romanceiro, cantador e repentista. Aléem da abrangéncia desse tipo de literatura e

fusao continental
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Ha uma literatura popular impressa, literatura de cordel que os franceses
denominam colportage, que Charles Nizard estudou na Franca e que Tedfilo
Braga esbogou em Portugal. Ninguém decidiu sobre a velocidade inicial
desses livrinhos. Sairam do povo ou foram incluidos pela leitura na oralidade
anbnima? Foram temas dados pelo povo ou constituiram trabalho individual,
posteriormente tornado popular? Esses livros vém do século XV, do século
XVI, do século XVII e continuam sendo reimpressos em Portugal e no Brasil
com um mercado consumidor como nenhuma gléria intelectual letrada ousou
possuir. Nenhum desses livrinhos deixou de influir na acepcéo da simpatia.
Sao lidos, decorados, postos em versos, em musica, cantados nos dois
continentes. (CASCUDO, 2012, p. 183)

Esse tipo de literatura popular era praticado oral e improvisadamente,
outras vezes escrita em folhetos e vendidos de forma ambulante em feiras livres,
pracas e expostos no chdo mesmo ou em mesas. O que aconteceu com o advento da
Republica e a ideia de se construir uma “identidade nacional”, foi a incorporacao de
um costume popular, ao mesmo tempo a invencao de uma tradicdo. Que segundo
Hobsbawn (2008), constitui em um processo de formalizacdo e ritualizacdo
caracterizado por referir-se ao passado mesmo que apenas pela imposicdo da

repeticdo. Ou seja

Por tradicdo inventada entende-se um conjunto de praticas normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas, tais praticas de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeticdo, o que implica, automaticamente uma continuidade do
passado historico apropriado. (HOBSBAWN, 2008, p. 9)

Esse processo de “invencao de tradigao” foi feito pelos intelectuais
que sao os principais mediadores do simbdlico que se dedicam em uma interpretacao

do Brasil, pensando a “identidade do povo brasileiro”.

A cultura enquanto fenbmeno de linguagem é sempre passivel de
interpretacdo, mas em Ultima instancia sdo os interesses que definem os
grupos sociais que decidem sobre o sentido da reelaboragdo simbdlica desta
ou daquela manifestacdo. Os intelectuais tém neste processo um papel
relevante, pois sdo eles os artifices desse jogo de construgcao simbodlica.
(ORTIZ, 1994, p. 142)

Sendo assim, o romanceiro, poeta e cantador nordestino foi entendido
como a repeticdo de um costume popular portugués sendo interpretado aqui como
cordelista. E os “folhetos de acontecido” ficaram denominados de Literatura de Cordel.

Um exemplo de tradicdo inventada, € o ritual da venda das esposas

na Inglaterra que passara a acontecer devido ao colapso dos casamentos, sendo que
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a venda das esposas tornava o divorcio algo publico e a possibilidade de um novo

casamento ndo com “qualquer mulher”.

O ritual da venda da esposa era provavelmente uma “tradicdo inventada”.
Talvez s6 tenha sido inventada no final do século XVII e possivelmente até
mais tarde. Isso ndo sugere um costume antigo de origem esquecida ao longo
dos séculos, mas a pressao de novas necessidades que buscavam um ritual
para se expressarem, uma explicacao, sugerida por observadores do século
XIX, era que a venda de esposas surgira como consequéncia das guerras,
com a separacdo e as novas ligacbes amorosas que dai advinham.
(THOMPSON, 1998, p.333)

Naquele contexto, para que esse costume acontecesse era
necessario o declinio da vigilancia punitiva da Igreja e seus tribunais sobre a conduta
sexual; o consentimento da comunidade e uma certa autonomia da cultura plebeia em
relacdo a cultura (THOMPSON, 1998, p. 334). No entanto, a venda da esposa foi
inventada numa cultura plebeia, que era as vezes crédula ou supersticiosa, mas que
tinha em alta conta os rituais e as formalidades. (THOMPSON, 1998, p. 335)

E importante frisar antes de finalizar esse capitulo, que, algumas
impressdes e comparag0des feitas até aqui, como a de intertextualidade dos textos do
cordel, a relagdo do mundo e de costumes medievais com costumes nordestinos, dos
trovadores portugueses com os cordelistas e repentistas, e por fim, da invencéo de
tradicdo com o principio da repeticdo de um costume portugués aqui no Brasil, sdo
hipéteses que encontram respaldo bibliografico e de intelectuais como o proprio
Céamara Cascudo, como também Ligia Vassalo, além do cordelista e presidente da
Academia Brasileira de Literatura de Cordel, Goncalo Ferreira da Silva, que em seu
livro destaca e defende bem essa relacdo da cultura nordestina com a cultura ibérica.
Além de trabalhos como de Jerusa Pires Ferreira que fala da relacéo dos textos de
romances medievais, como 0s que tratam de Carlos Magno e os doze pares de
Franca, as Novelas de Cavalaria, as lendas arturianas e o sumico de Dom Sebastido
e a relagdo com o que € narrado no cordel nordestino, ao menos, os textos de
romances iniciais. Relacdo de culturas, que pode ser, talvez, melhor entendida com a
analise de cultura popular e erudita propostos por Bakhtin em uma de suas obras

como a de Rabelais no contexto da Idade Média e do Renascimento.
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CAPITULO 3: EXPERIENCIA NO ENSINO DE HISTORIA

3.1 Ideias prévias dos alunos sobre cultura e cordel

Como exposto no primeiro capitulo, a Educacéo Histérica ndo admite
um processo de ensino-aprendizagem que considere o conhecimento como algo
pronto e acabado, mas algo em processo de construcdo pelos agentes nele inseridos.
Alunos e professores sdo os construtores do saber dentro do espaco escolar. Sendo
assim, o processo de constru¢cao de conhecimento vai além do que esta proposto no
curriculo, no livro didatico, do que vem das universidades e dos meios de
comunicacdo. E nessa linha de construcdo do saber no processo de ensino-
aprendizagem, a compreensao de que todos tém consciéncia, do nao letrado ao pos-
graduado, em niveis diferentes. A Educacéao Historica deve servir para articular esses
diferentes niveis de consciéncia objetivando um ensino de histéria de qualidade.

Sendo assim, o0 aluno antes da escola ja possui uma visdo de mundo,
uma consciéncia que traz de sua familia e da comunidade que o insere. Para a
execucao desse trabalho e exercicio do método da Educacado Historica, buscou-se
conhecer a consciéncia que alunos do Ensino Médio possuem sobre alguns conceitos
enfatizados nessa pesquisa como: cultura; cultura popular; cultura erudita; conceito
de dicotomia cultural; se ela existe no Municipio investigado (nesse caso, em
Maringd); conceito de fonte historica; literatura de cordel como fonte e representacéo
da cultura nordestina.

Pensando o modo como esse conhecimento historico é construido e
buscando a qualidade do ensino de histéria decidiu-se pela “analise das ideias prévias
dos alunos a partir de um enquadramento teérico que respeite a natureza do saber
histérico que deve refletir-se na sala de aula” (RAMOS, 2016, p. 12)

Para isso, foi aplicado um questionario para vinte alunos do terceiro
ano do Ensino Médio do Colégio Estadual Rodrigues Alves. O Colégio oferece ensino
fundamental, médio e modalidade EJA e estd situado na Avenida Morangueira,
namero 880, Vila Santo Antonio, CEP 87.0033-300, no Municipio de Maringa-PR.
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Os alunos responderam a um questionario com doze questdes,
guerendo saber deles:

1. Qual o conceito que eles tém de cultura;

2. O que eles entendem por “cultura erudita e cultura popular”;

3. Se, é possivel perceber uma certa dicotomia cultural na cidade de
Maringa e como;

4.0 gue eles entendem por fonte historica;

5. Exemplos de fontes historicas;

6. De onde retiram as informacdes historicas: (Livros, revistas, filmes,
televisdo, redes sociais, ou outros);

7. O que sabem sobre literatura de cordel,

8. O local de origem e difusao do cordel,

9. Se o cordel pode ser considerado uma fonte histérica;

10. Se é possivel perceber a presenca do cordel ou do repente em
alguma manifestacao cultural no Municipio de Maringa;

11. Sobre os locais de manifestacdo cultural que eles conhecem e tém
acesso no Municipio de Maringa e se existe cultura nordestina em alguma dessas
manifestacoes;

12. Se ao longo da formacédo escolar foi trabalhado no ensino de
histéria elementos da cultura brasileira propriamente dita.

No entanto, a coleta das ideias prévias dos alunos sem uma reflexdo

e acdao restringira o trabalho apenas ao nivel da constatacdo dos dados.

Alguns estudos, na busca de categorizar as protonarrativas dos alunos ou a
forma que a cognigédo historica se apresentava, terminaram por afastar-se da
explicacdo histérica dos resultados ficando apenas no nivel da constatacéo.
Embora seja importante saber qual ideia os alunos tem sobre alguns
conceitos substantivos, como por exemplo, Escraviddo, Ditadura Militar,
Revolucao, ndo se questionava o porqué de tais conhecimentos prévios, nem
em qual “lugar” estes pudessem ser “adquiridos” e muito menos como estes
poderiam ser reelaborados. (RAMOS, 2016, p. 13)

No entanto, a importancia a partir de agora de se fazer a
problematizacdo do que foi levantado nas protonarrativas, sem a problematizacéao a
pesquisa se restringe a empiria e fica elas por elas. Nesse momento € preciso refleti-

las e encontrar um conjunto de agcbes que possam otimizar o que foi averiguado na

investigacao, partindo das respostas dos alunos a construcdo de narrativas, visando
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a qualidade do ensino de histéria. Um processo de ensino-aprendizagem de qualidade

nao tem a ver com a capacidade de os alunos memorizarem fatos histéricos como no

meétodo tradicional, mas significa a construcédo de uma literacia histérica, ou seja:

Literacia historica € o termo referente a construgdo de um modo especifico
de “ler” o mundo em acordo com a ética da histéria. Seria um letramento
proprio da histéria, um raciocinio histérico, e que, por isso mesmo, parte de
procedimentos relativos a histéria. Nesse sentido, ndo apenas os conceitos
substantivos séo relevantes, mas também os conceitos de segunda ordem.
(RAMOS, 2016, p. 13)

Os conceitos estruturais ou de segunda ordem correspondem:

...aos fundamentos tedricos e metodoldgicos da histéria, a natureza do
conhecimento histérico, entre outros: explicacdo histérica, fontes e
evidéncias, consciéncia histérica, inferéncia, imaginacdo historica,
interpretacdo, narrativa, etc. Tais conceitos também s&o ligados & nocgéo
temporal, como mudanga, permanéncia, evolugdo e transi¢do. (RAMOS,
2016, p. 13, 14)

Para desenvolver a literacia histérica nos alunos é preciso partir das

protonarrativas, a reflexdo e acdo das mesmas, depois através da categorizacdo, ou

seja, a classificacdo das ideias prévias dos alunos a partir de critérios de analises,

para assim, empreender mudancas significativas no processo ensino aprendizagem

gue esperamos que ocorram nas aulas-oficinas.

Paraisso, abaixo, segue uma tabela com a ideia central das perguntas

e com as respostas obtidas dos vinte alunos entrevistados, sendo em seguida

categorizadas as respostas dos alunos com 0s conceitos pesquisados a respeito do

conceito de cultura e historicidade do cordel e a sugestdo de algumas intervencdes

gue podem ser feitas nas aulas-oficinas.

Tabela 1. Questionario trabalhado no Ensino de Histéria buscando

saber o conceito de cultura que os alunos do Ensino Médio possuem.

cultura?

Qual o conceito de | Culturaeruditae popular | Dicotomia em Maringa

“Cultura significa um conjunto | “Cultura erudita pode se | Sim. Porque temos diferentes
de manifestagcbes artisticas | entender por uma cultura mais | culturas e pensamentos dentro

dentro de uma comunidade, | critica e elaborada, onde é | da sociedade de Maringa,
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onde essas manifestacdes
culturais sédo adquiridas pela
maioria dos cidaddos dentro

dessa comunidade. ”

conseguida  entender  por
pessoas mais intelectualizadas.
Ja a cultura popular onde é
participada e produzida pelo
povo, indiferente da sua classe

social ou intelectualidade. ”

assim varias pessoas sao

opostas a cultura das outras.

“‘Aquilo que define uma

sociedade, aquilo que eles
ouvem, vestem, leem, etc. tudo
isso faz parte da cultura de

cada um

“Quando vocé escolhe o que
seguir como cultura para si

mesmo”

N&o respondeu.

“Costumes, habitos, tradigbes,
formas de se expressar, etc. de
determinado grupo ou massa,
0S quais através das geracdes
se perpetuam na sociedade em

que estdo inseridos.”

Cultura erudita € mais voltada
ao pensamento critico e
intelectual da sociedade. A
cultura popular, por sua vez,
dirige-se as grandes massas,
ao senso comum, as traducdes

culturais.

Em minha opinido ndo ha tal
dicotomia, visto que a maioria
da populagdo compartilha dos

mesmos costumes.

“Pra mim a cultura inclui
conhecimentos, as criangas, a
arte, moral, as leis, os costumes

e todos os habitos.”

A cultura erudita é a sua propria
cultura vem desde a época da
sua vO e até hoje. Cultura
popular é a cultura que todos

sabem, todos conhecem.

Sim, aqui tem muitas coisas
boas. Mas também tem as
coisas ruins, por exemplo, as
etc. Uma

drogas, mortes,

cidade com bastante
habitantes, entdo tem as coisas

boas e as coisas ruins.

“Séao costumes, praticas | “Cultura popular é uma cultura | Um pouco, tem bastante
realizadas por uma | moderna da atualidade. Cultura | diversidade, amo essa cidade.
comunidade, moral e | erudita j& é uma cultura mais

criatividade conceitua cultura | antiga uma cultura

pra mim. ” antepassada. ”

“Cultura €é a jungcdo de | “Cultura erudita € a cultura | Na minha opinido néo.

costumes, que muda de grupo
para grupo. Costumes os quais
sd@o passados de geracgdo para

geragdo”

voltada para o puablico que

conttm um  conhecimento
maior, enquanto cultura popular

€ a qual todos tem acesso.”
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“cultura é uma caracteristica de
certas regibes, que definem

”

uma regido por seus costumes

“Erudita é uma cultura mais

estudada e praticada por
pessoas de classe social mais

rica.”

N&o respondeu

“costumes que noés seres
humanos adquirimos ao longo
da vida. habitos para arte, mora

e estuda”

“cultura popular € uma cultura
voltada para costumes. Erudita
se refere ao pensamento critico
para com grau de instrucdo

mais avangado.”

“Eu acho que sim. Existem dois
extremos, costumes realmente
que pessoas da elite praticam e
que a populacdo em geral
acaba ndo tendo acesso. Um
exemplo s@o os restaurantes
caros. O rico pode frequentar
todo dia, enquanto o pobre em
geral economiza o ano toda

para ir uma vez so...”

“...6 0 conhecimento e outras
coisas que é adquirido em cada

regido ou de cada familia”

“cultura popular € como uma
regido que estuda tal musica
tem um sotaque, seus
costumes. Cultura erudita esta
relacionada em coisas sociais,
com

pessoas formacéo

especifica.”

“Sim, um bom exemplo é a
escola publica em relagdo a

escola particular”

“conhecimento, moral,
costumes e demais habitos

adquiridos’.

“erudito ndo é (?) para os
demais e popular € o que o

povo pratica”

ha

culturais, costumes sao levados

“Sim, varios  lugares

ha décadas”

“uma condigdo propicia para a

sobrevivéncia”

“erudita ndo se dedica ao
publico popular: costumes e

tradi¢cbes do povo..

“Sim, pelo jeito de falar, tragos

do rosto e roupas.

“E o jeito, 0 modo que cada
lugar tem, e que desenvolveu
desde o inicio, passando de

geragdo”

“Costumes e tradicbes do

povo.”

“Sim, pelas roupas, tracos no

rosto, jeito de falar.”

“Uma condigdo propicia para a

sobrevivéncia.”

“Erudita: ndo se dedica ao
publico. Popular: costumes e

tradicbes do povo.

“Sim, pelos tracos, roupas,

lingua e outros.

“a cultura é algo que vocé
adquiri pra si e que sempre faz,
usa e é uma origem de cada

”

um

N&o respondeu.

“Sim, pois é uma cidade muito
populosa e as culturas sédo

diversificadas.”
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“Cultura é uma expressdo que

vem passando por anos,
séculos. O que foi uma coisa
gue demonstra de onde vocé

veio”

“cultura erudita é a classica, a
certinha. Cultura popular é a do
dia-a-dia 0 que ta em contato

com o povo.”

“sim, entre classes de vida
muda a cultura, pois alguns ndo
podem frequentar 0s mesmos

lugares que outros”

“Um costume que pode vir da

familia ou do Ilocal onde

nasceu.”

“erudita: mais antiga pouco

conhecida.. Popular:  mais
conhecida que normalmente

praticamos”.

“Sim, a grande diferenga do
estilo de vida e a respeito ao ser
comprado, 0s ricos e 0s pobres

da cidade”

“Cultura sdo caracteristicas de
uma sociedade, suas mdusicas,

suas pinturas, etc. Séo

passadas de geracdo em

geragdo.”

“Cultura erudita trata-se de
muUsica, de arte, de textos
complexos e aprofundados.

Cultura popular trata-se
daquela atividade ou tradicdo
gue é passada de geragdo em

geracgéo...”

“Sim, um exemplo é a ACEMA

que é de cultura japonesa.

“Musicas e artes.”

“Erudita é musica classica
Bah.

Musica popular é que todos

como Opera, Mozart,

costumam ouvir e do dia-a-dia,

todo tem acesso, erudita ndo.”

‘Acho que nédo tem muita
diferenca e ndo tenho tanto

acesso.

“Cultura ¢é algo que é passado
de geracdo em geracdo e

persiste por séculos.”

“Cultura erudita é algo mais
acessivel a pessoas de alta
classe como Operas, teatros,
etc. J& a popular é uma cultura
mais de rua acessivel a todos

como street dance, grafite, etc.

“Nao, porque a cidade tem
diversos tipos de cultura onde a

maioria vive harmoniosamente”

‘A cultura é o habito de
determinado grupo de pessoas,
SA0 seus costumes e praticas
gue podem ser na arte, religiao,

etc.

‘A cultura erudita é menos
acessivel e as vezes exige
determinado conhecimento. Ela
esta relacionada com um
pensamento mais critico. A
baseia

popular  se nos

costumes e tradicbes do povo.”

‘Ha

Maringa, a cidade é repleta de

grande dicotomia em

arvores, bosques e lugares

verdes.”

3.2 Categorizacao dos conceitos de Cultura

As respostas dos alunos serdo agora categorizadas relacionando-as

a alguns conceitos de cultura expressos no primeiro capitulo, a conceitos
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bakhtinianos, tais como: conceito de dicotomia cultural; cultura popular; cultura

erudita; circularidade cultural e carnavalizacéo.

I. Sobre qual o conceito que eles possuem de cultura, as respostas

gue se esperava obter dos alunos estao categorizadas em:

a) Cultura como modo de vida;

b) Cultura como costumes, habitos e tradi¢oes;

¢) Cultura como legado de familia;

d) Cultura como conjunto de manifestacdes artisticas de

uma comunidade;

e) Cultura como conhecimento e erudigao.

Tabela 2. Quantificacdo das respostas sobre cultura:

A. Cultura como modo de vida 12 alunos
B. Cultura como Costumes, habitos e 4 alunos
tradicoes
C. Cultura como legado de familia; 3 alunos
D. Cultura como conjunto de 3 alunos
manifestac¢des artisticas de uma
comunidade;
E. Cultura como conhecimento e erudigao. 3 alunos

Nesse primeiro momento, as respostas dos alunos a respeito de um

conceito para cultura demonstram uma compreensdo ampla e nio dicotdmica. E

possivel perceber através das respostas que eles entendem cultura como modo de

vida de cada um, entende-a como heranca familiar, como tradicdo, entende-a como

costumes, a0 mesmo tempo como conjunto de conhecimentos e como expressdes

artisticas. E, € possivel também relacionar algumas das respostas, como essa:

“Cultura é uma caracteristica de certas regides, que definem uma regido por

costumes”... com o que Thompson (1998) aborda sobre costumes na sociedade

inglesa, ao conceituar costume como algo proprio de determinada regido, ou seja,
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algo local. O historiador afirma que o costume tem um inicio e se desenvolve até atingir
sua plenitude de modo que, um ato uma vez praticado pelo povo e que agrade ao
povo, caracterizado pela pratica repetitiva até se tornar um costume, quando praticado
por tempos imemoriaveis. Desde o “século Xll, os direitos comuns eram exercidos de
acordo com o costume consagrado pelo tempo” (THOMPSON, 1998, p. 91)

Os alunos demonstram em suas respostas a relagdo do costume com
o local onde o sujeito estéa inserido, a relacdo de uma determinada pratica cultural com
a comunidade. E o conceito de cultura relacionado ao uso e consentimento dos
antepassados de uma comunidade, algo que continua sendo praticado. Para
Thompson (1998) a comunidade é unida pelos lacos de parentesco e pelo trabalho
comum, logo, possui elementos de cultura comum.

Outro conceito ligado a cultura é o de que ela significa tradicdo. E foi
possivel encontrar nas respostas dos alunos o conceito de tradicdo enfatizado por

Camara Cascudo que diz:

A literatura oral brasileira relne todas as manifesta¢cbes da recreacéo
popular, mantidas pela tradicdo. Entende-se por tradicdo, traditio, tradere,
entregar, transmitir, passar adiante, o processo divulgativo do conhecimento
popular agrafo. E a quase definicdo dicionarista do Morais?*, na edicéo de
1831: “Tradigdo, noticia que passa sucessivamente de uns em outros,
conservada em memoria, ou por escrito” (CASCUDO, 2012, p. 27).

As respostas dos alunos nesse primeiro momento vieram de encontro
com o conceito polissémico de cultura que colocamos no inicio desse trabalho. Eles a
entendem de uma forma ampla como modo de vida, como tradicdo, como heranca de
familia, como costumes praticados por uma comunidade, como conhecimento e
expressodes artisticas. Eles ndo a caracterizam como se a cultura significasse uma

determinada situacéo intelectual apenas.

II. Sobre o que entendem por “cultura erudita e cultura popular”, as
respostas que se esperava categorizam-se em

a) Cultura erudita praticada pela classe alta e mais avancada
intelectualmente;

3 O Diccionario da Lingua Portugueza de Anténio de Morais Silva, publicado em 1789, constitui
uma das mais importantes obras relacionadas a lexicografia portuguesa. Vérios autores faziam
referéncia a essa obra em suas pesquisas, como podemos confirmar na citacdo de Camara
Cascudo.
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b) Cultura popular praticada pela classe baixa sendo atrasada e
inferior;

¢) Cultura erudita como sindnimo de intelecto e mais restrita;

d) Cultura popular como praticada pelo povo e mais acessivel,

e) Cultura erudita como a Oficial representada pelo Estado e
Igreja e por documentos escritos;

f)  Cultura popular como a Real representada nas Pracas e Feiras
publicas e pela oralidade

Tabela 3. Quantificacdo das respostas sobre cultura popular e erudita.

A. Cultura erudita praticada pela
classe alta e mais avancada 2 alunos
intelectualmente;

B. Cultura popular praticada pela
classe baixa sendo atrasada e Nenhum aluno
inferior;

C. Cultura erudita como sindnimo de
intelecto e mais restrita; 9 alunos

D. Cultura popular como praticada pelo
povo e mais acessivel 14 alunos

E. Cultura erudita como a Oficial
representada pelo Estado e Igreja e Nenhum aluno
por documentos escritos

F. Cultura popular como a Real
representada nas Pracas e Feiras Nenhum aluno
publicas e pela oralidade

Tendo nocdo do conceito que os alunos possuem de cultura,
introduzimos nessa segundo pergunta o conceito de dicotomia-cultural, as duas
categorias de cultura que o trabalho vem pensando, cultura erudita e popular. Os
alunos demonstraram compreender basicamente essa dicotomia. Porém, alguns
elementos que caracterizam a cultura erudita e a distingue da cultura popular ndo
apareceram nas respostas dos alunos. Bakhtin ao trabalhar essa dicotomia
estabelece de uma forma muito clara essa distingdo entre uma cultura e outra e
apresenta caracteristicas desses dois mundos. Sendo que, a cultura oficial além de
ser representada pela Igreja e pelo Estado e pelas altas camadas sociais (VASSALO,
1993, p.47), ela ainda se caracteriza pelo seu lado sério da vida, pelo medo, pela

intimidacao e carater autoritario. Enquanto, a cultura popular que tem como cenario a
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praca publica e as feiras, se d& através da oralidade, do riso, da presenca do grotesco,

do humor e aspectos que demonstram o devir (BAKHTIN, 1987, p. 46, 57).

[ll. Sobre existir dicotomia cultural em Maringa, a separacao de cultura
popular e cultura erudita, quatorze alunos responderam que sim; quatro alunos que
nao existe; e dois alunos ndo responderam. Porém, mesmo tendo sido explicado de
que dicotomia se tratava, as respostas dos alunos foram mais no sentido das
desigualdades sociais; divergéncia de pensamento; diversidade cultural; modo de se
vestir; linguajar da populacdo, que segundo eles mostra essa dicotomia em Maringa
gue néo deixa de ter relacdo com a cultura. Por exemplo:

“ Sim, porque temos diferentes culturas e pensamentos dentro da
sociedade de Maringda, assim varias pessoas sao opostas a cultura das outras. ”
“Em minha opinido ndo ha tal dicotomia, visto que a maioria da
populagao compartilha dos mesmos costumes”
“Um pouco, tem bastante diversidade...”

“Eu acho que sim. Existem dois extremos, costumes realmente que
pessoas da elite praticam e que a populacdo em geral acaba néo tendo acesso. Um
exemplo séo os restaurantes caros. O rico pode frequentar todo dia, enquanto o
povo em geral economiza o ano todo para ir uma vez so...”

“Sim, pelas roupas, tragos no rosto, jeito de falar. ”
“Nao, porque a cidade tem diversos tipos de cultura onde a maioria

vive harmoniosamente. ”

O termo dicotomia nesse trabalho tem como funcdo pensar duas
ideias de cultura que se formara ao longo do tempo no Brasil. Abordando, no entanto,
representacfes de uma cultura regional, nesse caso, a nordestina como parte da
cultura brasileira. Pensando-a no Municipio de Maringa.

Nesse sentido, os alunos demonstraram em suas respostas mais um
carater da divisdo econdmica que ha no Municipio de Maringa. Expressaram algumas
vezes a existéncia de uma diversidade cultural e de uma certa harmonia. Porém, nédo
sei se esta claro para eles essas duas categorias de cultura e o carater de hegemonia

cultural muitas vezes velado que faz com que uma cultura se sobreponha a outra. Por
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isso, a ideia de um certo carater dicotdmico, ou seja, como se uma cultura fosse
oposta a outra, ou mais certa e superior, e acontecesse de forma monoldgica.

Bakhtin (1987) no trabalho com o conceito de dicotomia cultural, vai
apresentar o fendmeno da carnavalizacao para dizer que existe uma segunda vida,
que é a vida da praca publica que instaura um novo tipo de relacdes e liberta 0 mundo
dessa hierarquia, superior/inferior. O fendbmeno da carnavalizacdo se refere a um
processo de circularidade cultural, da mistura dos dois mundos, do oral e do escrito.
Levando a permutacdo do superior e do inferior hierdrquicos. Momento em que a
periferia se torna o centro e ocorre a integracao de toda sociedade. Juntamente com
0 conceito de carnavalizacdo, circularidade cultural, o baixo material corporal como
Bakhtin denomina o0 mundo néo-oficial. Esse, imita, parodia o mundo-oficial. Esse
processo demonstra a interatividade e a interdependéncia que descontroi dicotomias.
Pois, circularidade cultural é influxo reciproco entre cultura subalterna e cultura
hegemaonica (...), o encontro da pagina escrita com a cultura oral (GINZBURG, 2006,
p. 15). Segundo Thompson, uma cultura € um conjunto de diferentes recursos,
havendo sempre uma troca entre o escrito e o oral. Cultura € uma arena de elementos
conflitivos (THOMPSON, 1998, p. 10)

Sendo assim, para que nao fique apenas no nivel da constatacéo, nas
aulas-oficinas, os elementos e caracteristicas que representam o mundo-oficial e o
mundo n&o-oficial que por muito tempo causou essa dicotomia-cultural precisam ser
apresentados através do objeto de estudo que sé&o os folhetos de acontecido. O cordel
pode ser um instrumento que demonstra uma relacdo dialégica de cultura, a
circularidade cultural, a carnavalizacéo literaria, pois € uma prética que une o oral e o
escrito e que acontece em feiras e pracas publicas. Além de, através do Ensino de

Historia, interagir a cultura nordestina com a cultura paranaense e maringaense

Tabela 4. Questionario sobre fonte historica.

O que entende por Fonte | Exemplos de Fontes | De onde retire

historica? Historicas informacdes histéricas

“todo tipo de material que € | “Visuais, materiais, orais e | Televisdo; redes sociais e
utilizado para contar o que ja | escritos” livros.

aconteceu no passado”




98

“sdo fontes visuais, materiais,
escritas utilizadas para recontar

fatos do passado”

“as fontes historicas que

podemos usar como exemplo
livros,

sdo pinturas, filmes,

Televisao; filmes; livros e jogos.

musicas, depoimentos entre

outros.”
“‘Documentos, vestigios que | "Pinturas, muasica, fotos, | “Livros e sites de pesquisa”
informam sobre o passado. ” roupas, escrituras, etc.
Uma fonte  histérica sé&o | Sdo documentos de | “Televiséo, filmes, redes
pesquisas realizadas pelos | historiadores como  livros, | sociais, livros, revistas”
historiadores. artigos, etc. ex. filmes, etc.
“Fonte histérica, o que ja | Pinturas e escritas nas | “Redes sociais, livros”
ocorreu ha anos atras e ficou | cavernas, fosseis de animais;
marcado. ” livros, etc.
“Documentos utilizados para | “Livros, jornais, filmes | “Televiséo, filmes, redes

contar a histoéria”

documentarios, entre outros. ”

sociais, livros, revistas, jogos,

séries e documentarios”

Materiais, fotografias, livros,
etc. que falam de fatos ja

vivenciados

Esculturas, livros, videos, etc.

Televisao, filmes, redes sociais

e livros.

“é aquilo que um historiador vai

usar para falar sobre um

determinado periodo.”

Cranio de Lucy que foi

encontrado. Lucy €& um
australopithecus afarensis de
3,2

descoberto em 1974...”

milhdes de anos,

Filme, redes sociais, livros.

“aquilo onde vocé busca

conhecimento e tem muitas

”

formas de buscar como livros...

“livros, pinturas, fotos, quadros,

filmes, etc”.

filmes, redes sociais, livros

‘registros de acontecimentos

historicos que ficaram

marcadas”

“livros, sites, fatos, fosseis”

Televisao, filmes, redes sociais,

livros e séries.

“é quando registrados algo de
algum evento que aconteceu no

passado.

“livros e fotos”

Filmes e livros

“E um registro de algo que j&

aconteceu.”

“Livros, fotos, imagens,

museus, lugares”

Televisao, filmes, redes sociais,

livros.
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“E quando registrado algo de
algum evento que aconteceu no

passado.”

“Jornais, entrevistas, fotos,

cartas, desenhos etc.

“Televisao, filmes, redes

sociais, livros, revistas.”

“fonte histérica foi algo que ja

‘os fosseis de animais, as

Livros

gue marcou a vida de uma ou

muitas pessoas”

ocorreu  em alguns anos | cavernas, as pinturas, entre

passados” outros”

“é o que vem de antigamente, | “internet, livros, bibliotecas, | Televisao, filmes, redes sociais.
onde esta a (?) onde foi criado” | museus”

“Um local, livro ou pessoa que | “Livros, locais, pecas e | “Televiséo, filmes, redes
pode relatar um acontecimento | artefatos. sociais.

“Fonte histérica sao textos onde

“Quadros, lendas, fotos, livros.

“Filmes, livros, documentarios

encontramos relatos de coisas | Efc.” e séries. ”

passadas. ”

“Livros, filme, todas as coisas | “Ossos e a evolugcdo do ser | “Televisao, filmes, redes
que marca alguma coisa” humano” sociais, livros e revistas”

“E tudo de onde vocé pode tirar | “Rédio, youtube, jornais, | “Televiséo, filmes, redes
algum fato histérico, que | History Channel, Discovery, | sociais, livros, jogos, series,
fornece informacdo sobre o | National Geofrafic” documentarios, jornais.”
passado”

“Fonte histérica é aquilo que

pode ser utlizado para

entender o passado.”

“Cartas, documentos, imagens,

pinturas, etc.”

“Televisao, filmes, redes

sociais, livros, revistas.”

3.3 Categorizacao do conceito de Fonte

IV. Sobre o que entendiam por fonte histérica e seus tipos, os critérios

para classificacdo das respostas séo:

a) Tudo que o homem diz ou escreve, tudo que toca informa sobre ele;
b) Livros, cartas, identidades, vestigios arqueolégicos e documentos

escritos;

c) Cantigas, lendas e relatos orais;
d) Fotografias, desenhos, filmes, musicas, poesias falam sobre o

passado;

e) Brinquedos, mdveis, roupas e objetos da cultura de um povo;

Tabela 5. Quantificagdo das respostas sobre fonte historica:

A. Tudo que o homem diz ou
escreve (...)

Nenhum
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B. Livros, cartas, identidades,
vestigios arqueoldgicos e 15 alunos
documentos escritos;

C. Cantigas, lendas e relatos 2 alunos
orais;

D. Fotografias, desenhos, filmes, 9 alunos
musicas, poesias falam sobre
0 passado;

E. Brinquedos, méveis, roupas e 3 alunos

objetos da cultura de um povo;

Os alunos tém uma concepcédo de fonte histdrica diversificada. A
maioria considera como fonte histérica o conjunto de documentos escritos e vestigios
do passado, alguns relataram sobre experiéncias arqueoldgicas que demonstram
evidéncias historicas, um percentual significativo consideraram a abordagem de filme,
fotografia, poesia e musica como fontes de informacdo do passado. Porém, apenas

dois consideraram a importancia da oralidade como fonte histérica.

V. Sobre de onde retiram as informac0@es histéricas, as opgdes foram:
livros, artigos e revistas; filmes, documentarios e séries; televisdo e jornais; sites da
internet e Redes sociais. Dos vinte alunos entrevistados, dezoito afirmaram que
extraem informacdes historicas de livros e revistas. Quatorze responderam que
extraem dos filmes, documentarios e séries historicas. Treze alunos responderam que
sao influenciados pelas informacfes historicas que assistem na televisdo. Quinze

alunos afirmaram receberem dados historicos através de sites da internet e Redes

Sociais.
Tabela 6. Questionario sobre a historicidade do cordel.
O que é literatura de | Sua origem e difusao: Se o0 cordel pode ser
cordel? usado como fonte

historica:
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“Sim, sdo poemas, textos, | Nio. Sim. Porque em meio a textos e
musicas que sao colocados poemas pode ser que tenha
num cordéo para venda.” fatos historicos do passado.

E um poema popular, impressa | “essa pratica cultural | “Pode ser considerado fonte
em folhetos, geralmente | inicialmente  praticada  no | histdrica, pois esses poemas
expostos para venda, | nordeste..” podem contar a historia de seu

pendurados em cordas.

local de origem, que ocorreram

no passado.”

“Pendurados em cordas e
barbantes, séo pequenos livros
contendo versos e rimas sobre

9’

diversos assuntos.”

“Creio que tenha surgido no
Nordeste brasileiro, mas com

alguma influéncia externa.”

“Sim, pois transmite aspectos,
sejam eles culturais, politicos
ou sociais, de um determinado

periodo histérico.”

“Néo.” “Néo.” Sim porque faz parte da
historia.

“Sua origem é dos | Nao. N&o. Ainda existe no Nordeste.

nordestinos.”

“a literatura de cordel é um tipo

de literatura tipica do nordeste”

“a literatura de cordel tem

origem nordestina”

“Literatura de cordel é uma
forma de apresentacdo de
poemas colocados em uma

espécie de...”

N&o. Eu ndo sei onde surgiu,
mas foi acolhido pelo nordeste

do Brasil.

Sim, pois ja faz parte de uma
geracao e nos proprios textos
relatam um passado que pouca

gente conhece.

Um género literdrio que usa

rimas que eram feitos

oralmente, depois em folhetos.

“s6 conhec¢o a casa de Bamba
e o MPB Bar que podem se
da

aproximar musica

nordestina”

“Temas como comidas tipicas,

folclore e utensilios dos indios”

Sim. Pelo que eu sei é um
movimento que informa os
leitores, sdo folhetos que ficam

pendurados em barbantes.

“Ela é muito praticada no

nordeste do Brasil.”

“Sim, porque a maioria das

coisas colocadas sdo

importantes e se tornam

histérico.”

“é puxado para a cultura

nordestina”

‘néao sei”

Sim. N&o sei explicar.

“E uma manifestacdo literaria

da cultura popular brasileira”

“poesia popular que é impressa

e divulgada em xilografia”

“Sim, pois foi algo que marcou

a historia nordestina.”
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“é uma manifestacdo popular

feita em pequenos livros”

‘poesia popular impressa e

divulgada em xilografia”

“Sim, porque foi o marco da

histoéria nordestina.”

“E uma manifestacdo literaria

da cultura popular brasileira. ”

“Poesia popular que é impressa

e divulgada em xilogravuras”

“Sim. Porque foi um
acontecimento que marcou o

Nordeste”

“ E uma literatura sobre os

nordestinos e falam sobre suas

nNa~OH

“Néo, porque ainda existe em

alguns lugares como em

origens” cidades do Nordeste”

“Pouco” N&o respondeu Nao respondeu

“Literatura nordestina que falam | “Nao sei” “Ndo muito bem, pois ela ainda

de onde vieram, suas origens” existe em vérios lugares e
continua a ser praticada”

“Literatura de cordel é tipico do | “Nordeste” “Sim, pois relata histérias de

Nordeste, eram livros pequenos pessoas, de lugares e de

que pendurados em varais de momentos”

barbantes. Nesses livros é

contado histérias sobre a

cultura do lugar e informacdes

sobre pessoas, normalmente

os textos sao cheios de rimas.”

“Néo. Nao sei de nada.” “Nordeste.” “Sim, porque relata muita
coisa.”

“Sao poemas, histérias, versos,
em um livretinho pendurados

em uma corda”

“Surgiu em Portugal e difundiu

pelo nordeste do pais.”

“Sim. Porque também contém

histérias em seus versos.”

“OS

nordestinas, sdo versos, que

cordéis sdo poesias
sdo vendidos pendurados em

cordas, por isso cordel.”

“N&o conhego a origem desse

tipo de pratica cultural.”

“Sim, o cordel pode ser

considerado uma fonte
histérica, pois é nesses versos
gue as pessoas podem contar
suas historias, podendo assim,
tirar informac®es desses
poemas e conhecer melhor a

cultura desse povo.”
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3.4 Categorizacao das respostas dos alunos sobre o cordel

VI. Sobre o que é Literatura de Cordel e sua origem, os critérios para

classificacao das respostas foram:

Tabela 7. Quantificacéo das respostas sobre cordel

A. E um costume de origem europeia 2 alunos
incorporado no Brasil;

B. Séo poemas criados por
semianalfabetos  expostos  num

cordado para venda; 9 alunos
C. E um tipo de cultura popular de
origem nordestina;
g 10 alunos
D. Sdo folhetos que informam
acontecidos para a populacéo
matuta; 2 alunos
E. E um tipo de manifestagéo oral que
acontece nas feiras e pracas
1 aluno

publicas;

F. Um dos elementos do cordel é a
xilogravura e a musicalidade dos
Versos;

Nenhum aluno

Sobre a historicidade do cordel, os alunos demonstraram
conhecimento da regido em que acontece essa pratica cultural, porém, apenas dois
dos entrevistados relataram a influéncia externa do cordel, um deles como vindo de
Portugal. Como enfatizado no segundo capitulo desse trabalho, segundo Camara
Cascudo (2012), a poesia medieval veio para o Brasil nas naus dos colonizadores e
se fixou no Nordeste como a literatura de cordel. Na Inglaterra e na Espanha o
fenbmeno dos livros baratos destinados a um publico popular era comum desde o
século XVII e XVIII segundo Chartier (1990).

A respeito do tipo de literatura, nove alunos categorizaram o cordel
como poemas pendurados em barbantes para serem vendidos. Os mesmos néo

demonstraram saber que esses poemas eram criados a principio por pessoas
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semianalfabetas e recitados oralmente em pracas e feiras de algumas cidades
nordestinas. E, outro fator a se considerar, € o da incorporacédo do nome cordel como
para denominar essa pratica cultural. Que como foi enfatizado no segundo capitulo, a
principio era feita de forma oral e improvisadamente, outras vezes escrita em folhetos
e vendidos de forma ambulante nessas feiras e pracas, porém eram expostos no chéo
mesmo ou em mesas. Com o surgimento da Republica e do forte nacionalismo houve
a necessidade do que Hobsbawn (2008) denomina de invencdo de uma tradicéo,
caracterizado pela incorporagdo de uma tradicdo portuguesa aqui no Brasil e a
utilizagdo do termo cordel para os romances ou folhetos de acontecido como eram
chamados pelos préprios nordestinos.

Ainda se tratando da tipificacdo dessa pratica cultural, € importante
ressaltar como foi enfatizado por Marcia Abreu (2005), que existem dois tipos de
cordel, os romances e os folhetos de acontecido (ABREU, 2005, p. 17). Esses ultimos
fazem parte do nosso objeto de investigacdo e apenas dois alunos consideraram a
utilizacao desses folhetos como fonte de informacao.

Por fim, existem outros elementos que n&o foram ressaltados nas
respostas como a xilogravura, elemento importante que caracteriza a estética do
cordel. A musicalidade inerente aos versos por causa da rima e da métrica. O lugar
onde acontece essa pratica, a praca e a feira livre, lugares do povo e a forma que ela

acontece primeiro, por via oral.

VII. Sobre o cordel ser utilizado como fonte histérica. Dezoito dos
vinte alunos entrevistados disseram que € possivel a utilizacdo do cordel como fonte
histérica em sala de aula por narrarem histéria do povo nordestino, por fazer parte da
historia e por poder conhecer melhor a cultura desse povo. Dois alunos responderam
gue nao, porque é algo que ainda existe e continua a ser praticada. Entdo ambos
entendem que fonte historica é sé algo que deixou de existir e de ser praticado no
presente. Segue, duas das respostas que se opdem sobre a utilizagdo do cordel como
fonte:

“Sim, pois transmite aspectos, sejam eles culturais, politicos ou
sociais, de um determinado periodo histoérico”
“‘Néao, porque ainda existe em alguns lugares como em cidades do

Nordeste. ”
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Tabela 8. Questionario sobre cultura nordestina e cordel em Maringa.

Presenca do cordel em

manifestacao cultural de

Locais de manifestagéo

cultural que tem acesso

Foi

elementos

trabalhado

da cultura

manifestacdes

Maringa em Maringa e apresenca | brasileira no ensino de
de cultura nordestina historia?
Nunca tive acesso a nenhuma | Nao tenho acesso a | Sim.

“Sim, pode-se presenciar essa
cultura em Maringa em alguns

encontros culturais.”

‘Em Maringa, a maioria de
exposi¢cdes ocorre em teatros,
em pracas, pode-se perceber

estilos musicais nordestinos.”

Sim. Mas, nédo ocorreu de uma
forma mais aprofundada, so6 foi
explicado na maioria das vezes,
ndo houve nenhuma interacdo

pratica.

“Néo sei dizer.”

“Néo aprecio e nem frequento

manifestacdes culturais,
portanto, nao conhego
nenhuma.”

“Nem os livros didaticos e nem
os professores trabalharam a

cultura brasileira. ”

Maringa. Eu acho que tem, nao

sei qual mais tem.

manifestacdo musical, nem sei
se tem, mas se tem eu queria
conhecer, eu gosto de musica,
entdo €& bom conhecer as

coisas que nds gostamos. ”

Ndo a do Cordel, mas é | “Apenas no terminal e na | “Sim”
possivel perceber. balada ndo “kkk”
N&o sei, sou nova aqui em | “Ainda ndo conhego nenhuma | “Sim.”

N&o que eu tenha

conhecimento.

‘Em Maringa, temos eventos
musicais no Parque de
Exposicdes, mas ndo tenho
conhecimento se ha mdasicas

nordestinas. ”

“Sim, a cultura brasileira foi

abordada quase todos os anos”
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“De cordel nunca presenciei,
mas ja vi outras culturas nas

ruas como roda de capoeira. ”

Nao tenho acesso a

manifestacdes.

Sim. Porém nao creio que o
Brasil seja somente conhecido

pelo carnaval, samba, etc.

“Para mim n&o, o mais préximo

é um festival de musicas”

N&o respondeu.

N&o respondeu.

manifestacdo”

“Sim. Ldégico, por que nao?” “N&o acesso e nem conheco | Sim.
nenhum lugar”

“Nao sei” “Nunca fui em uma | Sim.
manifestacdo cultural”

“Néo que eu conhega...” “Nunca participei de nenhuma | Sim.
manifestagdo”

“Néo que eu me lembre” “Nunca patrticipei de nenhuma | Sim.

nNa~OH

“Nos teatros existem mais as

manifestacbes ainda  néo

ocorreu em nenhum lugar”

N&o respondeu.

N&o respondeu.

“Nao conhego. ”

“Muito pouco”

“Néo,
pequenos tracos nos desfiles
da cidade. ”

mas & possivel ver

N&o respondeu.

N&o respondeu.

“Nao sei dizer.”

“Néao conhego. ”

“Néo.”

“Néo sei.”

“Teatro Calil todos anos tem
Femusic e tem musicos do

nordeste sim”

“Nao me recordo”

P

“Néo que eu saiba

[1{# 7 .
H& diversos lugares como o

MPB bar, orquestra filarménica

’

da Unicesumar e muitos outros’

“Com certeza, como exemplo o

préprio cordel.”

“N&o.”

“Néao conhego nenhum local de

manifestacdo  musical em

Maringa.”

“Algumas vezes estudei cultura
brasileira, como por exemplo,
nas dancas (frevo), festas
(bumba meu boi) e no folclore,

mas nada aprofundado.”

VIII. Sobre a presenca do Cordel em Maringa e locais de manifestacéo

de cultura nordestina no Municipio. Dezessete dos entrevistados disseram que nunca

tiveram acesso a alguma manifestacdo cultural

nordestina e ao cordel

especificamente em Maringa. Trés responderam que sim, porém nao apresentaram

respostas contundentes sobre essas manifestacoes:
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“Sim, pode-se presenciar essa cultura em Maringa em alguns
encontros culturais”

“‘Em Maringda, a maioria de exposi¢des ocorre em teatros, em pracgas,
pode-se perceber estilos musicais nordestinos. ”

“Sim. Légico, por que nao? ”

Sobre o0 contato no ensino de histéria com elementos da cultura
brasileira, doze alunos responderam que sim, quatro que nao, e quatro alunos nao
responderam. Dos que responderam que sim, um dos alunos disse que ja teve contato
com o proéprio cordel e uma aluna respondeu que ja estudou algumas dancas como o
frevo, o bumba meu boi, porém nada muito aprofundado.

“Com certeza, como exemplo o préprio cordel”.
“Algumas vezes estudei cultura brasileira, como por exemplo, nas

dancas, o frevo, festas, o bumba meu boi e no folclore, mas nada aprofundado. ”

A utilizacéo do cordel como fonte no ensino de histdria foi considerada
possivel por mais da metade dos entrevistados. O cordel foi entendido como fonte de
informacédo da histéria do povo nordestino e € um importante canal para discutir
cultura. Como enfatizara Ana Cristina Marinho (2012) é possivel a partir das obras de
cordel a experiéncia com a poesia oral, experiéncias locais, a descoberta de formas
poéticas que circulam num lugar especifico. Além disso trabalhar com os folhetos de
acontecido € uma possibilidade de alterar o olhar sobre a cultura popular, quando
muitas vezes a escola a vé como folclore, como algo alheio e exdtico (MARINHO e
PINHEIRO, 2012, p.142). Outro aspecto importante, além do contetdo e da utilizacédo
do cordel enquanto fonte é o de trabalhar a rela¢éo do adulto com a crianca ou o jovem
através da oralidade e encantamento presente nas rimas, nos versos e na

musicalidade.

3.5 Aula-oficina

A aula-oficina tem como objetivo trabalhar o método histérico

propriamente dito, através do conhecimento das ideias prévias dos alunos. A aula-



108

oficina pretende contribuir com mudancas significativas no processo de construcdo do
pensamento historico. Através do uso das fontes documentais, nesse caso, 0S
folhetos de acontecido — o cordel; também através do trabalho com conceitos
substantivos e estruturais ou de segunda ordem e o desenvolvimento da empatia

histérica. Pretende através dessas praticas, desenvolver a literacia histérica.

O levantamento do conhecimento prévio dos sujeitos escolares apenas
€ importante se o objetivo Ultimo é prospectivo, ou seja, a reflexao e a
acao a partir dos dados investigados, — entdo categorizados e
analisados —, servirem ao proposito da reflexdo e da agao, no sentido
de empreender mudangas significativas no ensino/aprendizado
historico visando a “qualidade” (RAMOS, 2013, p.5)

A gualidade do ensino de histéria pode ser obtida através do uso de
fontes documentais no processo de ensino-aprendizagem, e é aqui que o contato com
o cordel € um momento importante. Nesse sentido, um ensino de histéria de qualidade
nao se caracteriza aos moldes tradicionais de memorizacéo de datas e fatos, mas no
desenvolvimento de um pensamento histérico que sirva para a vida pratica, sendo

que:

Para o campo da Educacao Histérica, um ensino/aprendizagem de histéria
“de qualidade” implica necessariamente na construcdo de uma literacia
histérica, para que o sujeito obtenha a capacidade de introjetar uma forma de
pensar o mundo historicamente e usar esta forma em sua vida pratica.
(RAMOS, 2013, p. 5)

A literacia histérica é uma maneira de olhar o mundo pelo viés da
histéria, de ter interpretacBes de si e dos outros pautadas em evidéncias de um
passado que permite compreender o presente; compreender a prépria identidade e
também alteridades. Por isso, faz sentido que essas oficinas partam do conhecimento
prévio dos alunos, de uma analise refletida de suas ideias para a construcdo de

narrativas de sentido levando a esse letramento historico.

O uso de diferentes fontes histéricas de forma contextualizada na sala de aula
permite aos alunos a mudanca de ideias simples, pautadas no senso-comum,
as quais inviabilizam a compreensao historica, para ideias mais elaboradas
gue consequentemente possibilitam que estes formulem explicacdes
histéricas. (RAMOS, 2016, p. 56)

Se tratando de uma fonte documental como o cordel, & certo

enquadrarmos a producéo desses livretos dentro de um contexto historico especifico,
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sendo assim é possivel abordar conceitos relevantes a esse contexto que serdo
tratados como substantivos e de segunda ordem ou estruturais. Os conceitos
substantivos correspondem aos acontecimentos especificos, nesse caso - Republica
Velha, os fenbmenos desse periodo como o Cangaco, o Messianismo, Coronelismo,
logo apos, a Revolucdo de Trinta, Era Vargas. Ja os conceitos estruturais ou de
segunda ordem se referem aos que dizem respeito aos principios metodolégicos do
ensino de histéria, sendo eles: as fontes e evidéncias, a explicacao histérica, a

interpretacdo, a narrativa, etc. Ou seja:

...0s conceitos de segunda ordem, relacionam-se com a “natureza da
mudancga” de tempo, que podera dar sentido ao presente e esta relacionada
a um passado histérico. E a partir da compress&o desses que a historia deixa
de ser vista como uma disciplina acumuladora de fatos ou composta por
senso comum, permitindo o uso dos conhecimentos histéricos como
possibilitadores de reflexdo sobre continuidades e rupturas do processo
histérico, através da identificacdo de evidéncias e da criacdo da empatia
histérica. (RAMOS, 2016, p.55)

Através do trabalho com conceitos substantivos e estruturais, as
aulas-oficinas possibilitam o desenvolvimento da “empatia”’, ou a compreensao
histérica mais precisamente. Empatia histérica € a capacidade de os alunos
reconstruirem os objetivos, valores e as crencas do outro, aceitando que estes podem
ser diferentes dos seus e tudo bem. A empatia histérica ocorre quando os alunos
enxerguem o passado sem juizos de valores e “‘compreendam a importancia de
respeitar o passado tratando as pessoas do passado como elas gostariam de ser
tratadas, e ndo saqueando o passado para fins do presente. (RAMOS, 2016, p. 67)

No entanto, € preciso ressaltar que trabalhando contetidos como o
Cangaco dentro do cordel, é possivel trazer diferentes perspectivas e confronta-las ao
livro didatico por exemplo, quando o mesmo traz uma versao do Lampido e um cordel
traz outra versdo, sdo duas versdes que se chocam, mas que sdo passiveis de
compreensao dentro do método historico a partir de evidéncias, a evidéncia do cordel
que traz uma perspectiva do escritor que escreveu o livreto e que tem um tipo de
discurso que representa uma ideologia. Dessa forma, o conhecimento historico é de

natureza multiperspectivada, o que nédo quer dizer que é relativizado, logo que:

Quando afirmamos que o ponto fundamental da literacia histérica consiste no
dominio de capacidades historiogréficas, isto €, dos procedimentos de
elaboracdo do conhecimento histdrico, entdo pautado na andlise de fontes
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historicas, estamos pressupondo a nocao de que a histéria é de natureza
multiperspectivada. A interpretacdo das fontes, ao trazer o reconhecimento
da existéncia de outras perspectivas em relacdo aos pontos de vista de outros
grupos, sujeitos e sociedades, de outros tempos (passado) ou do mesmo
tempo (presente), ou ainda, de outras regides ou contextos, caracteriza um
nivel de pensamento histérico: “as fontes histéricas sdo, por natureza,
diversificadas nas suas perspectivas e ndo apenas na sua forma. (RAMOS,
2016, p. 144)

Rusen apresenta um caminho para a construcdo do pensamento
histérico, sendo eles: o interesse, as ideias, o0 método, a forma e a fungcédo. Sao
caminhos que partirdo do presente, da consciéncia que todos tém, do interesse de
ideias, da utilizacdo do método cientifico para constru¢cdo de uma narrativa que tera
uma funcéo: orientar o cotidiano, a vida pratica. O conhecimento histérico aqui tem
um sentido, um significado e o ensino de histéria foi qualitativo.

Trazendo essa perspectiva da literacia histérica para ser desenvolvida
nas aulas-oficinas, o trabalho com o cordel como fonte para ser analisada em sala de
aula produz a capacidade de analise de outras fontes materiais e culturais que estédo
no cotidiano do aluno. Portanto a funcéo da literacia perpassa a escola, é extraescolar
no momento em que o aluno passa a ler o mundo de uma forma.

Por fim, as aulas-oficinas pretendem uma forma de apresentacao da
histéria que represente as mudancas significativas ao longo do processo, desde a
coleta das protonarrativas ao desenvolvimento do método histérico. Fazer com que o
aluno apresente de algum modo uma narrativa sobre o que foi aprendido, implica em
dar condicbes para que este demonstre mudancas de conceitos, explicacdes,

interpretacdes, relacdes, argumentacdes e contextualizacdes.
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CAPITULO 4 — CORDEL NO ENSINO DE HISTORIA

4.1 Cordel como fonte no Ensino de Histéria

E possivel perceber a utilizac&o do cordel enquanto fonte historica em
sala de aula a partir de trabalhos recentes realizados em alguns estados do Brasil.
Trabalhando com essa perspectiva, Ana Cristina Marinho Lucio, graduada em Historia
e doutora em Letras, desenvolve pesquisas sobre estudos culturais, culturas
populares e ensino de literatura. Vem orientando narrativas culturais da Literatura de
Cordel Brasileira no sentido de pensar a cultura e a literatura no processo de formacéao
de Nacéo, Estado, mitos e tradicdes. Ana Cristina Marinho demonstra em suas
pesquisas que a literatura de cordel € um tipo de poesia popular que circula em todo
o pais de forma independente de grandes editoras e mercados de livros. Pois, 0s
poetas fazem os versos, imprimem, vendem e recitam, ou seja, controlam todo o
processo. Esses poetas noticiam o0 que acontece no pais, narram histérias diversas,
politicas, religiosas e sociais. Esse universo ndo pode ser excluido do ambiente
escolar. Ana Cristina Marinho através de suas experiéncias com o professor Hélder
Pinheiro, acredita que a literatura de cordel deve ocupar o mesmo lugar que a literatura
classica. A partir das experiéncias que a professora Ana Cristina Marinho e o
professor Hélder Pinheiro tiveram com os alunos, foi possivel perceber uma
identificacdo com o modo de vida e um respeito por artistas populares. Os alunos
precisam, antes de mais nada, conhecer a rica producdo de folhetos brasileira.
Segundo o que tem demonstrado em seu livro “O Cordel no Cotidiano Escolar” (2012),
nao precisa haver uma aproximacao utilitarista da literatura de cordel na escola,
segundo Marinho, é necessario que haja uma seducao dos alunos para a leitura e o
professor € o principal responsavel por isso, por seduzir o aluno e fazer com que o
mesmo aprenda sobre cultura.

Marcia Abreu tem desenvolvido um trabalho sobre o cordel, sua
historicidade, relacdo com o0s europeus, sua estrutura e também trabalhado a
dicotomia, erudito e popular. Demonstra em suas pesquisas que a literatura de
folhetos produzida no Nordeste coloca homens e mulheres pobres numa posi¢do de

protagonistas, ao comporem versos, lerem, ouvirem, editarem e criticarem outras
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composig¢des. Dentre os livros publicados nesse sentido estdo “Antologia de Folhetos
de Cordel, amor, histéria e luta (2005)” e “Histérias de Cordéis e Folhetos (1999)”.
Sao bibliografias que podem ser muito bem utilizadas no ensino de historia para ajudar
a compreender o mundo do cordel. Abreu € uma das pesquisadoras que mais discute
sobre a origem desta literatura e a comparagdo com a literatura de cordel portuguesa.
De modo geral, é dito que as poesias criadas no Nordeste séo fruto de uma adaptacéo
local dos folhetos de cordel portugueses que teriam chegado aqui com o0s
colonizadores. Questao que para a pesquisadora precisa ser melhor discutida, pois “a
forma brasileira ndo é uma importagédo ou fruto de influéncia do cordel portugués”

(ABREU, 1993, p. 4). Outra questédo, no que diz respeito ao enredo:

O fato de que uma variedade tdo grande de cordéis portugueses fosse
vendida no Brasil, que apenas trés deles fossem vertidos para folhetos
nordestinos  {introduzindo-se significativas alteragcbes formais, mas
guardando grande fidelidade no que diz respeito ao enredo}, aliado a notavel
distincdo formal entre as duas literaturas permite supor que o surgimento da
literatura de folhetos no Nordeste ndo tem sua origem vinculada a literatura
de cordel lusa. (ABREU, 1993, p. 4)

Sendo assim, em sua pesquisa de doutorado desenvolvida em 1993,
“Cordel Portugués e Folhetos Nordestinos: Confrontos” - trata-se de um estudo
histérico-comparativo importante no sentido de uma melhor compreenséo do que se
produz no Nordeste e da associagcdo com os colonizadores. Para pensar melhor o
préprio termo “literatura de cordel” que designa a produgdo lusitana e nordestina,
segundo a professora Marcia Abreu, precisa ser melhor discutida. Pois os autores e
consumidores desta producdo locais (nordestinos) desconheciam essa designacao
até 1970 precisamente, chamando-a de literatura de folhetos ou apenas folhetos. Por
ter ido até Portugal conhecer o acervo de cordel e compara-lo com a producédo de
folhetos no Brasil, Marcia Abreu € uma importante pesquisadora desse tema e pode
contribuir muito para a utilizagdo do mesmo no ensino de histéria no que diz respeito
a historicidade, forma e enredo dos folhetos nordestinos.

Tem desenvolvido trabalho semelhante, a professora da Universidade
Federal Rural de Pernambuco Maria Angela de Faria Grillo, doutora em Histéria pela
Universidade Federal Fluminense, Grillo realiza pesquisas no sentido de ensinar a
Historia do Nordeste de forma critica e ao mesmo tempo agradavel, aquém do livro
didatico que pouco aborda problemas enfrentados por populagcées nordestinas. Para

preencher essa lacuna, introduz como recurso didatico o cordel, registro cultural que
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aborda questbes nd&o-oficiais e tendenciosas, mas representagcbes de poetas

populares, demonstrando outras visdes de dados momentos histoéricos.

O cordel, que através da narrativa registra os acontecimentos de um dado
periodo e de um dado lugar, se transforma em memaria, documento e registro
da histéria. Tais acontecimentos recordados e reportados pelo cordelista, que
além de autor é conselheiro do povo e historiador popular, ddo origem a uma
cronica de sua época. (GRILLO, 2013, p.2)

No estado de Sao Paulo, o professor Paulo Teixeira Lumatti da USP
realizou recentemente pesquisas nesse sentido. Graduado em Histéria, doutor em
Historia Social tem atuado nas &reas de historiografia, histéria das ideias, da cultura e
trabalhado principalmente com historia do Brasil Republica e a histéria da cultura
popular e literatura de cordel. E possivel perceber em um de seus artigos intitulado
“Histodria e folhetos de cordel no Brasil: Caminhos para a continuidade de um dialogo
interdisciplinar’, o modo como os estudos e métodos histéricos vem sendo utilizados
em pesquisas sobre a literatura de folhetos no Brasil. A imagem do cordel como
literatura, parte de uma sociedade rural e forma de comunicacéo popular que atraiu
estudiosos de diversas areas como Letras, Antropologia e Comunicagdo e por que
nao histdria? Lumatti demonstra nesse pequeno esboco a evolugdo dos estudos com
resultados significativos ao incorporarem o cordel como procedimento historiogréfico.
Enfatiza sobre a importancia do didlogo interdisciplinar de modo que haja a

apropriacdo do cordel brasileiro como objeto de estudo no ensino de histéria.

4.2 Uma Sugestao Metodolégica para o Ensino

O cordel como fonte para promover o processo de circularidade
cultural enfatizado por Bakhtin e romper com a dicotomia em discusséao, histéria-oficial
e historia-popular. Diminuir um pouco a distancia ensino-pesquisa através da propria
experiéncia da pesquisa e experimentacdo em sala de aula simultaneamente. A
abordagem do cordel como literatura e forma de comunicagéo e pratica cultural e a
sua incorporacado como objeto de estudo cientifico apresenta-se como uma proposta
de interpretacdo do passado e construcdo de uma representacdo e de uma narrativa

histérica de sentido. Porém, qualquer sugestdo metodolégica no campo do trabalho
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com a literatura de cordel pressupde certo envolvimento afetivo com a cultura popular
(MARINHO,2012, p. 126).

Sendo assim, no eixo da reflexdo sobre cultura popular e cultura

erudita, Alfredo Bosi (1992) afirma que:

S6 ha uma relacdo fecunda entre o artista e a vida popular: a relacédo
amorosa. Sem um enraizamento profundo, sem uma empatia sincera e
prolongada, o escritor, homem de cultura universitaria, e pertencente a
linguagem redutora dominante, se enredard nas malhas do preconceito, ou
mitizara irracionalmente tudo o que lhe pareca popular, ou ainda projetara
pesadamente as suas proprias angustias e inibicdes na cultura do outro, ou,
enfim, interpretara de modo fatalmente etnocéntrico e colonizador os modos
de viver do primitivo, do rustico, do suburbano. (BOSI, 1992, p. 331)

E importante na abordagem de uma literatura como essa, uma certa
empatia e relagdo afetiva para que o mediador encontre, de fato, sentido em seu
contetido, ao mesmo tempo é necessario que a compreenda dentro de determinados

contextos e situacdes, sendo que

O trabalho com a literatura popular pressupfe essa empatia sincera e
prolongada e, sobretudo uma relagdo amorosa. Diria, também, uma atitude
humilde, receptiva diante da cultura popular para poder aprender-lhe os
sentidos e nao interpreta-la de modo redutor. Nao se trata, por outro lado, de
hipervalorizar as produgbes culturais de vertente popular, mas de
compreendé-las em seu contexto, a partir de critérios estéticos especificos,
para poder perceber sua dimensao universal. (MARINHO e PINHEIRO, 2012,
p.125, 126)

Sendo assim:

Ninguém aprende a gostar de folhetos decorando regras métricas e rimas.
Mesmo os que aprenderam a ler com os folhetos, foram primeiro tocados pela
fantasia das narrativas, pelo humor de situacdes descritas, enfim, pelo viés
da gratuidade e néo pelo pragmatismo de suas informagées. (MARINHO e
PINHEIRO, 2012, p.12)

Essa citacdo se parece com uma das falas explicitas no filme
“Sociedade dos Poetas Mortos” de 1989, ditas pelo professor John, interpretado por
Robin Willians, em uma determinada aula ele pede a um dos alunos para ler uma parte
do prefacio do livro “compreendendo a poesia” que discute como entender a poesia,
sua estrutura, métrica, além de algumas perguntas voltadas ao poema. O professor,
ironicamente, vai desenhando um gréafico como que, para explicar o poema de forma

horizontal e vertical como é pedido no enunciado do livro. E apresentado um método
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para analisar a poesia proposto por um PHD e o professor John contesta o método
pedindo para os alunos rasgarem a pagina e depois toda a introducdo. Os alunos
ficam um pouco assustado com a hipétese de terem que rasgar o livro. E, o professor,
com essa atitude subversiva convida os alunos a voltarem a pensar sozinhos
novamente, a apreciar as palavras e a linguagem, “palavras e ideias podem mudar o
mundo”. Termina dizendo: “ndo lemos e escrevemos poesia porque é bonito. Lemos
e escrevemos poesia porque somos parte da raca humana e a raca humana esta
repleta de paixao”.

E essa a perspectiva do trabalho com o cordel em sala e no ensino de
histéria. E preciso o envolvimento afetivo com a cultura popular, mais precisamente
com a poesia e com sentimentos que caracterizam a raca humana e que Sao
universais como a fome, o 6dio, o amor, a paixdo, a saudade, a tristeza. Sao esses
sentimentos que muitas vezes S80 expressos junto com os acontecimentos narrados
nos folhetos e que precisam ser avultados pelo professor no momento de sua
abordagem em sala de aula.

Além disso, o trabalho com poesia popular visa uma pratica onde a
pesquisa nutra 0 ensino no sentido de abordar questées ausentes nos livros didaticos
e quica, uma contra histéria. Abordagens complementares ou uma contraversao
daquilo que nos foi ensinado. Por exemplo, uma analise mais aprofundada da historia
de Canudos e ndo o que a maioria dos livros tratam sobre esse movimento. Ou ainda,
a utilizacdo de cordéis que demonstram simpatia e exaltam figuras nacionais como
Getulio Vargas.

Assim, o objetivo € demonstrar como a literatura de cordel pode ser
um recurso no ensino de Histéria. Nesse sentido, os “folhetos de acontecido”, aqueles
que tratam de informar sobre os acontecimentos sdo a melhor opcdo para o0s
professores de Histéria. InUmeros sdo os eventos do século XX contidos nos folhetos
que relatam o cotidiano da nossa Histéria e nos quais sdo dadas representacdes
diversas das contidas nos livros didaticos.

O ensino atraves da utilizacdo do cordel em sala de aula e a pesquisa
do que se tem documentado sobre a histéria do Brasil nos chamados “folhetos de
acontecido”, deve acontecer através de uma selecdo, leitura, compreensao e
interpretacdo do contetdo desses folhetos. S&o principios fundamentais nesse

processo, pois observar-se-a neles a maneira como a consciéncia dessa populagao
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“‘matuta” nordestina é expressa em determinado periodo historico e politico. Porém, é

importante

...partir das obras — os folhetos — e penetrar nas questdes que la estédo
representadas. A experiéncia com a poesia oral estd presente em toda a
comunidade, em qualquer regido do pais. Neste sentido, é importante
valorizar as experiéncias locais, descobrir formas poéticas que circulam no
lugar especifico de cada leitor. (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 126,127)

Além da pesquisa e interpretacdo desses folhetos de acontecido, a
producdo, a criagdo de uma narrativa histérica. Num processo de reconstru¢cdo do
passado que além da selecdo, a interpretacdo, sendo que essa intepretacao
constituird a representacdo em forma de narrativa que sera o principal instrumento
para o ensino de histéria. A histéria nessa concepcdo ndo sera narrada pelo
documento ou pelo passado em si, mas pela forma de representacdo escrita, falada,
cantada, recitada. A historia sendo feita pelo proprio professor e historiador, “escrever
histéria € a Unica maneira de fazé-la”. (CARR, 1961, p. 47)

Entretanto, na utilizacdo do cordel e de uma perspectiva cultural é

importante considerar que:

Trata-se de se perguntar: meu olhar sobre a cultura popular é aquele,
predominante na escola brasileira, que a vé como folclore, como algo exotico,
como se fossemos alheios aquilo tudo, ou sei reconhecer nos meus gestos,
Nos meus gostos, nos ritmos que gosto de ouvir e dancar, nos sabores que
encantam meu paladar, as marcas do que se convencionou chamar de
cultura popular? (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 142)

7

Propor a utilizacdo do cordel no ensino de histéria é escolher a
principio pelo caminho do encantamento, proprio da poesia e da musica e depois a
valorizacdo da teoria, da técnica e do conteudo histérico enfatizado. Primeiro a
crianca, o adolescente e o jovem precisa se encantar pela poesia, pela sonoridade e
pela beleza, depois entender, aprender e fazer. Ou seja, “toda a aprendizagem
comega por imitagdo” (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 127)

Metodologicamente, com relacdo ao folheto de cordel, a atividade

fundamental é a leitura oral

E ler em si, mesmo sem fazer nada a partir disto, ja é grande coisa. Toda
atividade de leitura deve ser antecedida de alguns cuidados. E sempre bom
sondar o horizonte de expectativa de nossos leitores. De que gostam? Quais
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seus interesses mais imediatos: Como encaram experiéncias diferentes das
suas? Que experiéncias culturais Ihe sdo mais determinantes: Estas questdes
devem estar sempre presentes para o profissional de ensino. A partir dai ele
podera partir de uma histéria que, de um modo ou de outro, possa tocar seus
leitores. A porta de entrada é fundamental. (MARINHO e PINHEIRO 2012, p.
127)

Apenas com o artificio da leitura oral dos folhetos de acontecido o
professor pode proporcionar o encantamento nos alunos, mas também divulgar
experiéncias singulares, regionais e nacionais. Além do que, essas praticas culturais
podem incentivar a inventividade, a criacdo e a manifestacdo artistica dentro do

ambiente escolar. Sendo assim:

Experiéncias culturais fortes e determinantes de grandes obras artisticas
como o cordel — seu valor ndo esti apenas nisto — estdo praticamente
esquecidas e a escola pode ser um espaco de divulgacdo destas
experiéncias. Sobretudo mostrando o que nelas h& de vivo, de efervescente,
como ela vem sobrevivendo e adaptando-se aos novos contextos
socioculturais. Como elas tem resistido em meio ao rolo compressor da
cultura de massa. Chamar a atencéo para o fato de que a literatura de cordel
coloca na ordem do dia questdes humanas fundamentais. (MARINHO e
PINHEIRO, 2012, p. 128)

7

A leitura oral dos folhetos de cordel, como j& afirmamos, é
indispensavel. Portanto, a primeira e fundamental atividade poder ser a de ler em voz
alta. E, se possivel, realizar mais de uma leitura. Esta repeticdo ajudara a perceber o
ritmo e encontrar os diferentes andamentos que o folheto possa comportar e trabalhar
as entonacbes de modo adequado. Trata-se de dar expressividade a leitura e

encontrar o nucleo afetivo da narrativa.

A leitura pedira uma realizacéo diversa, que valorizard os momentos fortes
de dor, de desalento e até de revolta. Portanto, diferentes e repetidas leituras
em voz alta é que torna o folheto uma experiéncia para o leitor. Havendo
didlogo na narrativa — sobretudo pelejas, dois alunos (as) deverao resolver a
contenda. A leitura devera sempre ser treinada antes de vir a publico. ”
(MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 129)

A musicalidade que é inerente ao cordel é outra possibilidade,
trabalhando também a historicidade de alguns instrumentos musicais, bem como a
sonoridade e nogbes de ritmo, melodia e harmonia, desenvolvendo a sensibilidade
nos alunos simultaneamente contando e cantando histéria. Demonstrando, por
exemplo, que algumas vertentes da MPB beberam e continuam bebendo no poco do

cordel. Algumas musicas de Zé Ramalho, Alceu Valencga, Antdénio Nébrega, Mestre
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Ambrésio, entre outros, apresentam claramente influéncia de ritmos e motivos

oriundos do cordel.

4.3 Escolha de um cordel e um cordelista

O cordel, que de certa forma inspirou esse trabalho de pesquisa e
despertou a possibilidade de utilizar esse objeto como fonte histérica e no ensino de
histdria € intitulado “ A Triste Partida” de autoria do poeta cearense Patativa do Assaré.
O folheto foi interpretado por Luiz Gonzaga em forma de cancdo na década de 60. O
cordel conta a saga do sofrimento do nordestino que foge da seca e busca salvagéao

em Sao Paulo.

A saga do retirante comporta sofrimento na partida, no percurso da mudanca
e na chegada e permanéncia em terra estranha. As estrofes finais dédo a
dimenséo do destino dos migrantes pobres nordestinos que, em sua maioria,
saem de um inferno para cair em outro. (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p.
83)

O verdadeiro nome de Patativa do Assaré é Antbnio Gongalves da
Silva. Nascido em Serra de Santana pequena propriedade rural do Municipio de
Assaré no dia 5 de margco de 1909. O apelido “Patativa do Assaré” foi dado pelo
jornalista José Carvalho Brito ao comparar a poesia de Anténio Gongalves da Silva ao
canto da patativa, um passaro do Nordeste. Foi assim que nasceu o apelido Patativa
e para distingui-lo de outros cantadores nordestinos foi acrescido “do Assaré”. E um
dos cantadores sertanejos conhecidos nacionalmente oriundos de um mundo
modesto, uma figura emblematica da poesia oral, tradicional e popular nordestina.
Antbnio Goncalves da Silva — Patativa do Assaré, ha décadas é consagrado por varios
segmentos culturais como um de seus mestres, um signo na cultura popular brasileira.
Em sua vasta obra lemos um documentario sobre o povo sertanejo. (ALENCAR, 2012,
p.11)

A denominagado “poesia popular” foi muitas vezes associada a um certo
namero de representagfes negativas que a situam ao lado da literatura
menor, em oposicao a Literatura. As conotagdes mais correntes que lhe sédo
conferidas sdo aquelas da simplicidade dos temas abordados e das ideias
tratadas, facilidade de versificacdo e banalidade das rimas, ingenuidade dos
sentimentos expressos, falta de originalidade e criatividade, pobreza de
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vocabulario, riqueza estilistica limitada, simbolica indigente. (ASSARE, 2000.
p. 11)

Nota-se nos poemas de Patativa que a linguagem matuta em nada
enfraquece a beleza de seus poemas. Ao contrario, se ele fosse “corrigido” certamente
perderia muito de sua musicalidade. Patativa do Assaré é conhecido por transmitir em
sua voz o eco dos sofrimentos, alegrias, das desgracas da populacdo nordestina,

criando uma:

Poesia teldrica, colhida da terra, dos rogcados, como se estivesse apanhando
feijao, arroz, algodao, ou quebrando milho e arrancando batata e mandioca.
Sua inspiracdo ndo é fruto de estudos. Ela germina dentro de si como a
semente nas entranhas da terra. (ASSARE, 2000, p.14).

Uma das preocupacdes de Patativa € descrever a vida cotidiana do
nordestino. Muitas vezes o poeta expressa em suas produ¢des uma forma de protesto
a arrogancia do cidadao urbano ou do brasileiro do sul.

Patativa perdeu o pai aos oito anos. Ficou cego do olho direito aos
quatro anos, vitima de sarampo. Desde pequeno tinha que ajudar a mae e familia no
trabalho no campo. Com o passar dos anos, o olho esquerdo vé apenas vultos. Na
velhice, cega totalmente. Considerando “a presenga de cegos no mundo da poesia,
nele, atuaram figuras como Homero ou Tirésias: aqueles cuja enfermidade significa o
poder dos deuses e cuja segunda visao entra em relagdo com o avesso das coisas,
homens livres da visdo comum, reduzidos a ser para nés s6 voz pura. (BRITO, 2010,
p. 61)

Aos doze anos de idade foi para escola onde permaneceu por seis
meses aprendendo a ler “sem ponto nem virgula, como se o ritmo das palavras fosse
dado unicamente pela voz” (ASSARE, 2000, p. 15). Sobre o carater oral e rural disse

0 proprio Patativa:

A poesia sempre foi e ainda esta sendo a maior distracdo da minha vida. O
meu fraco é fazer verso e recitar para os admiradores, porém nunca escrevo
meus versos. Eu os componho na roga, ao manejar a ferramenta agricola e
os guardo na meméria, por mais extenso que seja. (ASSARE, 2000, p. 16)

Descricdo que demonstra o prazer pelo improviso ligado intimamente

ao ritmo do trabalho cotidiano no campo.
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Métrica, ritmo e rima fluem com a naturalidade com que enuncia seu canto, 0
que ele faz é transcrito para o papel, mas continua fiel aos cédigos de
transmisséo oral. (...) A oralidade ndo seria decorrente de sua cegueira, ndo
gue ele também ndo retome uma tradicdo que passa por Homero, Aderaldo
e Borges. Assim, Patativa do Assaré, como mestre da poesia oral, nunca
tentou publicar um texto com seus proprios meios, mas foi sempre publicado
pelos admiradores de sua obra. (ASSARE, 2000, p. 19 e 20)

Sendo assim, como caracteristica essencial da poesia oral tradicional,
Patativa do Assaré entregue a esse género de improvisac¢des, tem uma parte de sua
obra que néo foi e nunca sera transcrita. Em sua poesia, Patativa contribuiu para a
elaboracdo de uma imagem da identidade nordestina e de representacdes simbalicas
gue nos permitem compreender melhor os valores fundamentais do sertanejo atraves

dos personagens encenados. Entre seus principais temas estao:

O ciclo religioso e o messianismo, a tradicdo épica, a descricdo da vida do
Nordeste com seus flagelos, caatinga, inundacfes, secas, migracdes:
“Saudagdo ao Juazeiro do Norte”, “Histéria de Aladim e a ladmpada
maravilhosa”, “ABC do Nordeste flagelado”, “A ftriste partida”, descobre
também a presenca de personagens tradicionais do sertdo: o vaqueiro, 0
caboclo, o roceiro, o cacador, o mendigo, sem esquecer 0s animais
familiares, como o cavalo, o boi e o cachorro. (ASSARE, 2000, 25)

Entretanto, com o objetivo de informar e ao mesmo tempo divertir o

ouvinte ou leitor, o poeta acaba transmitindo valores morais.

Os valores morais aos quais se refere Patativa do Assaré ndo séo fundados
sobre os principios teéricos; sdo ou simples herancas de geracdes anteriores,
ou o fruto direto de uma experiéncia vivida. Sua concep¢édo do mundo e sua
relacdo com o outro repousam sobre uma crenca que se poderia qualificar de

humanista ou de cristd e que corresponde, além disso a uma realidade
cultural nordestina. (ASSARE, 2000, p. 27)

Sendo assim, 0s sentimentos tradicionais, a familia e o amor ao
proximo sao celebrados, mas trata-se, antes de tudo, de ensinar ao sertanejo, sempre
distraindo-o. Em um cenario de miséria e analfabetismo e em meio a auséncia de
estruturas educativas de base, o poeta popular desempenha um papel importante no
despertar da consciéncia civica e politica. Nesse sentindo, Patativa do Assaré afirma-
se como poeta e sertanejo na luta pelo reconhecimento dos direitos e com a
reinvindicacdo de uma reforma agraria que poderia permitir um nivel de vida mais

digno. Declarara Patativa:

A seca pertence ao império da natureza, mas pode ser resolvida pelo homem.
Em paises de clima igual ou pior que 0 nosso, o problema de abastecimento
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de agua foi superado. A diferenca aqui € que os donos do poder nédo se
interessam pela solug&o. Eles vivem do problema. (ASSARE, 2000, p. 28)

Em suas criacbes, Patativa do Assaré demonstra uma Visédo
dicotdbmica do mundo, estabelecendo a relagéo sertdo/cidade, Nordeste/Sul e também
a relacdo passado/presente. Além disso, a oposicdo mundo urbano e mundo rural se
constroi através das diferencas socio culturais e de sistema de valores como a
educacao e o saber contra o analfabetismo e a ignorancia.

Uma das caracteristicas da poesia de Patativa do Assaré € o vinculo
entre o poeta, o sertdo e o publico. O canto s6 pode nascer da repeticdo do cotidiano,
com seu labor, suas alegrias e sofrimentos. O canto sé pode ser plenamente
compreendido por aqueles que comungam desse cotidiano e dessas mesmas
experiéncias. (ASSARE, 2000, p. 35, 36).

Segue abaixo, o cordel “A Triste Partida” na integra:

Setembro passou, com oitubro e novembro
Ja tamo em dezembro, Meu deus que é de néis?
Assim fala o pobre do seco Nordeste

Com medo da peste, da fome feroz.

A treze do més ele fez experienca
Perdeu sua crenca nas pedras de sa.
Mas nétra experienca com gosto de agarra,

Pensando na barra do alegre Nata.

Rompeu-se o Nata, porém barra nao veio,
O s0, bem vermeio, nasceu munto além.
Na copa da mata, buzina a cigarra,

Ninguém vé a barra, pois barra ndo tem.

Sem chuva na terra descamba janero
Depois fevereiro, e 0 mesmo veréo.
Entonce o rocero, falando consigo,

Diz: isso é castigo! Nao chove mais nao!



Apela pra marco, que é o més preferido
Do santo querido, Sinhé Sao Joseé.
Mas, nada de chuva! Ta tudo sem jeito,
Lhe foge no peito o resto da fé.

Agora pensando segui 6tra tria,
Chamando a famia comeca a dizé:
Eu vendo meu burro, meu jegue e o cavalo,

No6s vamo a Sa Palo vive ou morre.

NG6s vamo a Sa Palo, que a coisa t4 feia;
Por terras aleia nés vamo vaga.
Se 0 nosso destino ndo fo tdo mesquinho.

Pro mesmo cantinho ndis torna a vorta.

E vende o seu burro, o jumento e o cavalo,
Até mesmo o galo vendero também
Pois logo aparece feliz fazendeiro

Por poco dinheiro Ihe compra o que tem

Em riba do carro se junta a famia;
Chegou o triste dia, ja vai viajar.
A seca terrive, que tudo devora.
Lhe bota pra fora da terra nata.

O carro ja corre no topo da serra.
Oiando pra terra, seu berco, seu Ia,
Aquele nortista, partindo de pena,

De longe inda acena: Adeus, Ceara!

No dia seguinte, ja tudo enfadado,

E o carro embalado, veloz a corré,
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Tao triste, coitado, falando sodoso,

Um fio choroso escrama a dizé:

_ De pena e sodade, papai sei que morro!
Meu pobre cachorro, quem da de comé?
Ja otro pergunta: _Maezinha, e meu gato?

Com fome, sem trato, Mimi vai morre!

E a linda pequena, tremendo de medo:
_Mamae, meus brinquedo! Meu pé de fuld!
Meu pé de rosera, coitado, ele seca!

E minha boneca também I& ficou!

E assim vao dexando, com choro e gemido,
Do berco querido o céu lindo e azu.
Os pais, pesaroso, nos fio pensando,

E o carro rodando na estrada do Su.

Chegaro em Sa Paulo — sem cobre, coitado
O pobre, acanhado, precura um patréo.
SO vé cara estranha, da mais feia gente,

Tudo é diferente do caro torrao.

Trabaia dois ano, trés ano e mais ano,
E sempre nos prano de um dia inda vim.
Mas nunca ele pode, s6 veve devendo,

E assim vai sofrendo tormento sem fim.

Se arguma notica das bandas do Norte.
Tem ele por sorte 0 gosto de uvi,
Lhe bate do peito sodade de moio,

E as agua dos 6io comeca a cai.
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Do mundo afastado, sofrendo desprezo,
Ali vive preso, devendo ao patrao.
O tempo rolando, vai dia e vem dia,

E aquela famia n&do volta mais nao!

Distante da terra tdo seca, mas boa,
Exposta a garoa, a lama e ao pad,
Faz pena o nortista, tao forte, tdo bravo,

Vive como escravo nas terras do Su.

(ASSARE, 2005, p. 46-49)

A obra de Patativa extrapola os rétulos rigidos e as dicotomias
abissais por misturar elementos de seu mundo simples e rural e do “mundo oficial’.
Apesar de ter ficado apenas seis meses na sala de aula e ter se alfabetizado através
do proprio cordel, Patativa teve contato com uma fila de escritores e poetas tanto
populares quanto eruditos, tornando sua obra hibrida por interagir com linguagens

desses dois mundos:

Em poemas ele reverencia Juvenal Galeno, Catulo da Paixdo Cearense,
Castro Alves, Camdes. Observa-se com isso a possibilidade de problematizar
as categorias abissais, como por exemplo, de “pequena e grande tradicao”,
propostas em 1930 pelo antropélogo Roberto Redfield e citadas por Peter
Burke. (BRITO, 2010, p. 66)

Patativa teve uma infancia de sacrificios e poucos brinquedos, porém
a janela do encantamento e da beleza se abriu cedo para ele através do contato com

a poesia de cordel e a alfabetizacéo.

Portanto, ndo ha uma muralha intransponivel entre o que se costuma
chamar de popular e de erudito, todas as culturas estdo envolvidas uma com a outra,
nao se tratam de ilhas isoladas e puras, todas sado hibridas, heterogéneas,

extraordinariamente diferenciadas.
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Para consolidar o carater hibrido da poética de Patativa em seu ato
performatico, tem-se o tom de voz, timbre, alcance, altura e registro, tudo o que
constitui a voz em cena. Sendo assim, a gramatica, deixa de ser um instrumento de
poder. Ela se subordina a lingua, depende da lingua e ndo o contrario. Por isso 0s
registros poéticos do Patativa s&o como séo falados, como séo expressos no cotidiano
do roceiro. Dessa forma, quando Patativa diz ndo querer saber de “livro de
concordancia” € como se estivesse criticando os instrumentos de poder e controle,
que colocam de um lado os que falam “certo”, e de outro os que nao alcangam o ideal
de “perfei¢cao” linguistico. (BRITO, 2010, p.77).

“E como se o poeta se colocasse como porta-voz dos que se sentem
sufocados pela hegemonia da letra, muitas vezes reservada apenas para poucos”
(BRITO, p. 80).

Vale ressaltar que:

A primeira obra escrita de Patativa, Inspiracdo Nordestina, foi publicada em
1956 por Borsi Editor, Rio de Janeiro. O poeta tinha 48 anos de idade. A
iniciativa partiu de José Arraes de Alencar, cearense radicado no Rio de
Janeiro, fil6logo e apreciador de poesia. Estando de férias na cidade do Crato,
sua terra natal, ouviu Patativa recitando através da emissora local, Radio
Araripe. Fascinado e percebendo que se tratava de uma poesia digna de
apreciacdo e divulgacao, procurou o poeta e o incentivou a publicar (BRITO,
2010, 98).

Sabe-se que Patativa ndo ficou muito tempo na escola e desde muito
jovem ja compunha seus poemas e guardava-os na memoaria, conservando-os até os
48 anos de idade para so6 entdo publica-los. As estrofes, a métrica, as rimas marcam
o indice de oralidade, a voz em poténcia no texto. De modo que o cordel ndo € uma
coisa feita de qualquer jeito, como as vezes se pensa. Ha regras, inclusive rigidas, a
serem observadas e seguidas para sua producdo. A improvisacao durante o canto
exigia fidelidade a tradicdo poética: regras proprias de composicao oral, técnicas de
diccdo, emprego de expressoes tradicionais, combinacdo de palavras, normas de

versificacao etc.

Nesse sentido, da-se muita importancia aos exercicios

mnemotécnicos, em particular a recitacdo de trechos bem longos repetidos de cor.
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Salve a presenca sagrada de Mnemosine, a deusa da memdria e fonte do néo

esquecimento.

4.4 Plano de Aulas-Oficinas

Pensar a introducédo dos folhetos de acontecido, o cordel, em sala de
aula e no ensino de histéria significa pensar a possibilidade de trabalhar um tipo de
manifestacdo humana no tempo e numa determinada regido do pais, e de discutir
cultura ou culturas. A possibilidade de trabalhar a diversidade cultural brasileira,
abrindo caminho para olhar para outras praticas de outras regifes que precisam ser
avultadas no ensino de histéria como conjunto de manifestagcdes humanas e modos
de producédo artistica, literaria e cultural de determinados grupos e parte da cultura
brasileira.

A escola e o ensino de histéria ao pensar um trabalho com evidéncia
historica que leve a um raciocinio cientifico precisa estabelecer uma fusé@o entre o
conhecimento (cientifico) com a vida e com a arte. Educacéo, vida e arte devem andar
juntos ndo de forma mecanicista. Nesse sentido, segundo Maria Tereza Freitas
(2013):

...ser educador é se responsabilizar por essa integracédo entre conhecimento,
vida e arte. Esse é o desafio que a contemporaneidade nos apresenta. E
preciso derrubar os muros das escolas, penetrar na vida, na arte e constituir
a partir delas, com aquilo que os alunos experienciam, o conhecimento
necessario. Um conhecimento marcado pela beleza da imagem, do som, das
letras que fazem rir, chorar e encantar. Um conhecimento que néo seja algo
estéril, meramente reproduzido e memorizado, mas algo que problematize,
que leve a buscas de novas respostas, que ajude os alunos a compreender
e se inserir responsavelmente ho mundo em que vivem. Um conhecimento
gue transforme alunos e professores ndo em meros repetidores, mas em
autores de suas palavras, criadores de novas possibilidades. (FREITAS,
2013, p. 104, 105)

Nesse sentido, para a utilizacao dos folhetos de acontecido no ensino
de historia com a proposta de se trabalhar cultura brasileira, € importante, a principio,
recorrer a um estudo sobre a abissal dicotomia construida ao longo da histéria - cultura
popular e cultura erudita. Compreender a separagéo que foi sendo construida e como
uma se subalterniza a outra, nesse caso a popular como “cultura menor” e inferior.

Estabelecendo hegemonias e ideia de superioridade, além de forma de controle e
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dominacdo. Nesse quesito, o professor pode utilizar-se dos conceitos propostos por
Mikhail Bakhtin que muito bem define esses dois mundos. O mundo oficial
caracterizado pelo Estado e pela Igreja e o mundo real caracterizado pelos
acontecimentos da praca publica e da feira. Ao mesmo tempo Bakhtin os integra a
partir do viés da circularidade cultural, onde uma cultura interage com a outra ou que
uma cultura ndo se define sozinha. Havendo assim um diadlogo constante entre esses
dois mundos, a0 mesmo tempo uma troca, uma imitacdo, onde o mundo real parodia
o oficial, fazendo acontecer o fenbmeno da carnavalizacdo, também caracterizado

pela quebra de hierarquias.

Ora, um dos conceitos fundamentais em Bakhtin € a ambivaléncia. Em
oposicao a unidade dos contrarios, a ambivaléncia carnavalesca reline o que
seria aparentemente incompativel: riso e choro, sério e grotesco, profano e
sagrado, vida e morte, o homem e a besta. Essa ambivaléncia cultural se
originaria para Bakhtin no fim da Idade Média e inicio do Renascimento, no
carnaval enquanto acontecimento ao mesmo tempo popular e critico. Se a
cultura oficial s6 reconhecia a diferenga absoluta e 0 mondlogo, o carnaval
pde em cena a coexisténcia dos opostos. A polifonia, onde todo discurso
aparece como relativo, substitui o discurso monolégico dos dominantes.
(KRAMER apud FREITAS, 2013, p. 37)

Na literatura, a carnavalizacdo pode ser representada pelos folhetos
de acontecido, o cordel. O professor de histéria que queira trabalhar cordel no ensino,
precisa compreender conceitos de cultura construidos ao longo do tempo, o que
define cultura popular e cultura oficial e como o cordel pode ser utilizado para trabalhar
tais conceitos em sala de aula, como um objeto que promove a circularidade, oral-
escrito, entre outros aspectos.

Tendo um conhecimento prévio do conceito de cultura, o professor
pode buscar conhecer as origens, a trajetoria, elementos tipograficos do cordel, como
a xilogravura, a métrica, a composicdo das rimas, a musicalidade inerente e os
principais temas do cordel tradicional. Ainda, o local de difusdo dessa pratica cultural,
o Nordeste. E, a forma que ela acontece.

O professor deve buscar saber sobre a historicidade do cordel, como
a influéncia externa, as reminiscéncias europeias, mouras e africanas presentes numa
pratica regional e brasileira. A relacdo do cordel, seu contetudo e forma com o que &
ou foi praticado pelos portugueses, dai a origem do termo cordel e ndo romances
nordestinos ou folhetos de acontecido. A semelhanca do poeta cordelista com

personagens da cultura europeia medieval como os jograis, os trovadores, bufées e 0
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cego de feira. Entre outras analogias que podem ser feitas como o préprio repente, ou
o desafio feito pelos repentistas e a arte do improviso prépria da cultura dos povos
africanos como exemplo nas rodas de coco e maracatus.

Sendo assim, o professor deve buscar saber sobre esse hibridismo
cultural presente num determinado objeto antes de leva-lo para sala de aula para que
0 ensino-aprendizagem seja mais significativo ao compreender identidades e ao
mesmo tempo “alteridades dentro da identidade”.

Importante também, independente do cordel escolhido pelo professor,
buscar saber um pouco sobre o papel de Leandro Gomes de Barros, mediador do oral
para o escrito e importante cordelista que no final do século XIX faz essa conversao
da oralidade para a publicacdo sisteméatica de cordéis tipografados no Brasil. Além de
buscar perceber e demonstrar no ensino como ocorre na verdade essa troca do
mundo oral e escrito, nesse caso, do mundo real e oficial a partir dos folhetos de
acontecido. Sdo ferramentas que s6 contribuirdo para o ensino-aprendizagem,
fazendo o aluno pensar que, a partir do cordel, é possivel compreender cultura ou
culturas. Além da circularidade cultural enfatizada por Mikhail Bakhtin.

A partir de um estudo prévio sobre cultura e da historicidade do cordel
no Brasil, o professor pode entdo partir para a execu¢cdo de uma aula-oficina. O
desenvolvimento da aula-oficina se inicia com a coleta das ideias prévias dos alunos.
O professor que quiser obter um ensino de historia de qualidade precisara partir do
que os alunos ja possuem de informacédo sobre o objeto de estudo. Sendo assim, o
gue os mesmos sabem sobre cultura, cultura popular e oficial, sobre fonte histérica e
cordel. Buscando saber o que os alunos ja sabem sobre o objeto a ser investigado; o
que eles podem adivinhar saber sobre, ou seja, as hip6teses, e o que gostariam ou
precisam saber. Nesse sentido, busca-se ter acesso a consciéncia tradicional® que os
alunos possuem, aquela que eles trazem de casa, adquiriram na comunidade e nos
meios de comunicacdo. Esse conhecimento prévio sera o ponto de partida para o

processo de ensino-aprendizagem.

5 A narrativa tradicional é a forma da constituicdo narrativa de sentido e um tépos da argumentacéo historica que
interpreta as mudangas temporais do homem e todo mundo com a representacdo da duracdo das ordens do mundo
e das formas de vida. Historias que obedecem a esse formato e a esse topos remetem as origens que se impdem as
condicBes contemporaneas da vida, e que se querem manter inalteradas, presentes e resistentes ao longo das
mudancas no tempo. (Risen, 2007, p. 48)
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Tendo coletado as ideias prévias dos alunos, o professor apés
analisar e categorizar as respostas de acordo com 0 que pesquisou a respeito do
objeto, s6 ai entdo, inserira os folhetos de acontecido no ensino de histéria. Iniciando
assim o trabalho com evidéncias historica e cultural. Tendo o cordel como fonte
documental para o ensino de historia, o professor pode fazer as devidas intervencdes
a respeito do objeto, relacionando as respostas dos alunos. Confirmando hipoteses e
desmistificando preconceitos que por ventura tenham surgindo ao longo da coleta das
ideias prévias.

Com isso, através do acesso ao conhecimento prévio dos alunos, da
interferéncia do conhecimento pesquisado pelo professor e da evidéncia, o documento
propriamente dito, objetiva-se levar a uma consciéncia critica de sentido que se

caracteriza segundo Rusen (2007):

...0 meio de uma comunicagdo intercultural, na qual o discurso histérico se
modifica radicalmente, quando novas representa¢fes substituem as antigas,
ou mesmo quando uma linguagem simbdlica do histérico, inteiramente nova
varre a precedente. A for¢a do convencimento de uma linguagem historica,
com suas formas usuais de apresentacdo e modelos costumeiros de
argumentacdo, deve ser sistematicamente reinstituida por meio da propria
linguagem, se o discurso historico deve ser renovado, em beneficio de novas
orientacdes. Isso se d& com a forca explosiva da constituicdo critica de
sentido e de suas formas e topoi tipicos para o pensamento histérico.
(RUSEN, 2007, p. 55,56)

Se tratando de um trabalho que pode ser feito em diversas regiées do
Brasil, evidenciando uma pratica tipica de uma determinada regido, nesse caso 0
Nordeste, acontece um trabalho com uma experiéncia humana diferente, sendo
assim, segundo Jodo Wanderley Geraldi: “A experiéncia humana diferente (ndo a
desigualdade) enriquece o processo de humanizacdo. Um mundo (nico, um
pensamento Unico, uma unica possibilidade de futuro seria o processo de
empobrecimento da humanidade” (GERALDI apud FREITAS, 2013, p. 14).

Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que € possivel abordar
identidades locais e regionais, valorizando o tempo e o espac¢o desses individuos (0s
alunos) e o que eles trazem em suas bagagens de consciéncia, também é possivel a
afirmacédo do diferente. A demonstracdo que existe outros modos de vida, de ser,
pensar e se expressar e que “‘com as formas e os topoi da constituicdo critica de
sentido, os sujeitos adquirem a especificidade do poder ser “eu” ou “nés”. (Rusen,

2007, p. 57). Trabalhando assim identidades e a alteridade dentro da identidade.
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Tal pensamento vem muito de encontro com a problemética de se
trabalhar apenas com o livro didatico no ensino de historia. Partindo tdo somente dos
temas levantados nele e das propostas de atividades. Limitando assim o
desenvolvimento da consciéncia historica critica dos alunos ao longo de sua jornada
escolar. E, impossibilitando um acesso mais profundo na maneira de viver, pensar e
ser do outro.

Por isso, Bakhtin € um pensador importante para se trabalhar cultura
no ensino de histoéria, a abordagem do cordel e a acdo educativa propriamente. Sendo
que:

...nos campos de estudos de Bakhtin, estd sempre presente o outro como ser
vivo e falante. E este é precisamente o mesmo principio fundante da acéo
educativa, ainda que as vezes esquecido porque tdo profundamente
enraizado: ndo h& educacao fora da relacéo entre o eu e o outro. E tal como
em Bakhtin, desta relacdo com a alteridade nenhum dos dois sai inalterado,
ninguém sai como entrou. Se no mundo da vida ndo saimos de um didlogo
sem com ele nos enriguecermos, também nos processos educativos,
professor e aluno saem diferentes, porque nessa relagcdo ambos aprendem.
(FREITAS, 2013, p. 15)

Assim, pensando a relacdo do educador com o aluno é importante se
valorizar o dialogo constante desses pares. Sem diadlogo ndo ha possibilidade de
troca, criagao e producao de conhecimento. Sera um processo onde “vozes mudas

falardo a surdos”.

O diadlogo é a maneira criativa e produtiva do eu se aproximar com suas
palavras as palavras do outro, construindo uma compreenséo que, por nhao
ser de mero reconhecimento dos signos usados, é sempre uma proposta,
uma oferta, uma resposta aberta a negociagfes e a novas constru¢des. Os
sentidos jamais se fecham e jamais estdo sozinhos: eles vém acompanhados
da entonacao avaliativa, e esta € 0 modo de marcar materialmente posi¢ées
socioideolégicas. Se ndo hé signo sem ideologia, ndo ha didlogo efetivo sem
0s necessarios deslocamentos, ainda que minimos, de uma posigdo para
compreender a outra posicao, e dela retornar para sua posicao, enriqguecendo
pelo embate produtivo do encontro de consciéncias equipolentes,
autbnomas, mas ndo independentes das condi¢des socio-histéricas de suas
constituicbes. Sem esses deslocamentos, o dialogo morre no seu
nascedouro: sdo vozes mudas que falam a surdos. (FREITAS, 2013, p. 16)

No ensino de histoéria trabalha-se alteridade o tempo todo ao abordar
arelacdo presente-passado, ao trabalhar as manifestacdes culturais locais e de outras
regides e a relagéo professor/aluno. E uma pratica, um processo dialégico e constante

do “eu” com o “outro”. O “eu-presente” com o “outro-passado”. A introducdo desse
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tipo de evidéncia, caracteristicamente artistico-cultural, como o cordel no ensino de

histdria possibilita esse diadlogo eu-outro. Sendo que

...a questdo nado é entender a arte como um meio, como tantas vezes vé no
campo da educagdo, mas como um fim, com suas muitas feicdes, sempre
promovendo o encontro do eu com o outro e revelando a faceta criadora,
critica, multipla, transformadora, e, por que ndo, embusteira, do ser humano.
(GOULART apud FREITAS, 2013, p.79)

No entanto, o cordel, como outras praticas culturais regionais no

ensino de historia, possibilita um encontro de culturas e a compreenséo da alteridade

dentro da identidade, nesse caso da diversidade dentro da identidade brasileira.

4.5 Sugestao de aulas-oficina:

Abaixo uma sugestdo de um plano de aula com dois exemplos

possiveis de aula-oficina:

1. Temada aula:
“Folhetos de Acontecido no Ensino de Historia”
2. Objetivos Geral:

2.1 Objetivos Especificos:

Demonstrar as potencialidades da utilizacdo do cordel em sala de aula e no Ensino
de Historia.

Trabalhar/Melhorar a relacdo do adulto com a crianca e/ou adolescente.
Demonstrar um tipo de manifestagéo cultural diversificada.

Demonstrar elementos da cultural oral e da cultura escrita presentes na pratica do
cordel.

Trabalhar o conceito de dicotomia-cultural.

Trabalhar com diferentes tipos de consciéncia no tempo e no espaco.

Promover a circularidade cultural, tanto oral-escrito; erudito-popular, quanto
nordeste-sul.

Desenvolver a empatia historica.

Desenvolver a literacia historica.

Competéncias: (a partir da metodologia é importante que o aluno desenvolva a
capacidade de)

Criticar, analisar e interpretar fontes documentais de natureza diversa,
reconhecendo o papel das diferentes linguagens, dos diferentes agentes sociais e
dos diferentes contextos envolvidos em sua producéo.
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Construir a identidade pessoal e social na dimensdo histdrica, a partir do
reconhecimento do
papel do individuo nos processos histéricos, simultaneamente, como sujeito e como
produto dos mesmos.

Situar as diversas produc¢des da cultura — as linguagens, as artes, a filosofia, a
religido, as ciéncias, as tecnologias e outras manifestacdes sociais — hos contextos
histéricos de sua constituicao e significacdo.

Posicionar-se diante de fatos presentes a partir da interpretagdo de suas relagdes
com o passado.

Referéncia:

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parémetros curriculares
nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: introdugcdo aos
parametros curriculares nacionais. Brasilia: MEC/SEF, 1998. Pag. 74.

4. Metodologia:

Aula 1

e Levantamento do conhecimento prévio dos alunos: O que sabem sobre Folhetos
de Acontecido ou Cordel?

e Exercicio de Imaginacéo e Levantamento de hip6teses: O que podem adivinhar
saber sobre o cordel? (Origem; forma, e contelido)

o Problematica e Pesquisa: O que gostariam ou precisam saber sobre o cordel?
Obs.: A partir desse levantamento e da problematizacdo desenvolver-se-a as
aulas-oficinas. Segue-se abaixo dois exemplos de procedimentos que podem ser
adotados a partir do método sugerido.

5. Desenvolvimento

Exemplo 1

Apobs o levantamento do conhecimento prévio dos alunos, ocorrera a apresentagao
do cordel propriamente dito. Nesse momento podem ser de diversos temas e
cordelistas.

O professor pode preparar a aula de forma circular e com a apresentacdo dos
folhetos em mesas ou em malas no meio da roda. Ou se preferir em barbantes
mesmo.
Logo apoés cada aluno pode escolher um cordel e fazer uma leitura silenciosa a
principio, depois oral e coletiva do cordel que escolheu expondo suas impressfes
sobre o mesmo.

Intervencéao

O professor faz as devidas intervencdes sobre o conceito de cultura, a historicidade
do cordel; elementos tipograficos (métrica, rima, xilogravura, humor, etc.) e sobre os
temas abordados. Trabalhando os objetivos gerais e especificos do trabalho com
folhetos de acontecido em sala de aula.
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Se fluir, de forma coletiva:
e Pode haver a escolha de um cordel e cordelista para ser investigado e feito um
trabalho de representacéo da prética cultural em locais onde ela acontece de fato,
feiras e pracas publicas.

Exemplo 2

e ApOs colher o conhecimento prévio dos alunos, o professor pode escolher um
cordel e cordelista apenas e levar para a sala. Como sugestéo, o cordel que foi
apresentado na pesquisa do Patativa:

e O cordel “A Triste Partida” do cordelista Patativa do Assareé.

e Se tiver o folheto tudo bem, se nao tiver, pode ser impresso em folhas volantes e
expostas num varal como ele foi escrito pelo poeta, com os “erros” gramaticais e
com a sua estrutura original.

o O professor pode apresentar o cordel musicado pelo Luiz Gonzaga ou pode ele
mesmo contar/cantar 0s versos.

e Pode utilizar instrumentos musicais como a viola ou o violdo, pandeiro, tridngulo ou
outros que ajudem na musicalidade dos versos que serdo entoados.

e A composicdo dos versos pode ser analisada, a forma da fala, o discurso, o tom, o
conteudo, etc.

¢ Na sequéncia, pode ser discutido sobre que acontecimento esta sendo contado no
folheto e que tipo de sentimentos humanos o poeta esta exaltando no poema.

Intervencéao

o O professor faz as devidas intervencfes apresentando um pouco sobre a biografia
do poeta. O acontecimento que esta sendo narrado, o contexto em que foi criado o
cordel. A forte presenca da oralidade, sobretudo, na criacdo do Patativa.
Demonstrando a circularidade cultural e a literacia histérica.

Abaixo, seguem os links dos videos sobre a pesquisa que foram

disponibilizados em um canal do YouTube:

Video 1: Folhetos de Acontecido e sua Funcdo no Ensino de

Historia. Anexei também o print do canal no Youtube. Abaixo:
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sPhgMOTbi7w&t=162s

Folhetos de Acontecido e sua Fun¢ao no
Ensino de Historia

36 visualizacdes

1€

4 0 Compartilh¢ Download Salvar

£ & Historiando e Canta...
18 inscritos



https://www.youtube.com/watch?v=sPhgMOTbi7w&t=162s
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Video 2: A Triste Partida — Experimentos no Ensino de historia
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=9c700E-aqT4&t=25s

A Triste Partida - Experimentos no
Ensino de Historia

27 visualizacdes

6 1 Compartilhi Download Salvar

r% Historiando e Canta...

18 inscritos

Publicado em 24 de ago de 2018

A Triste Partida € um cordel de autoria do poeta
cearense Patativa do Assaré e foi interpretado

por mim no Instituto Estadual de Educacao de
Maringé para alunos do 8° ano como experimento
e representacao da cultura nordestina no



https://www.youtube.com/watch?v=9c70oE-aqT4&t=25s
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Video 3: Experiéncias de Cordel no Ensino de Historia
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4x41mlkzkQ0&t=88s

Experiéncias de Cordel no Ensino a
de Histéria

44 visualizacdes

* 9 » O =

0 Compartilhé Download Salvar

2 !—Iggl.storiltando eCanta.. o |NSCREVER-SE
INSCritos

Publicado em 24 de ago de 2018

O cordel interpretado "Lampiao, La do Sertao!" é
de autoria da poeta e cordelista Mariane Bigio.
Foi escolhido como exemplo e com o objetivo de
demonstrar as potencialidades dos folhetos de
acontecido (cordel) no ensino de historia.



https://www.youtube.com/watch?v=4x41mIkzkQ0&t=88s
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Video 4: Entrevista com Gongalo Ferreira da Silva, presidente da ABLC — Academia

Brasileira de Literatura de Cordel.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=rR30Xu-cGGQ&t=39s

Visita a ABLC -

9 visualizagoes

0 0 Compartilhé Download Salvo
(7g& Historiando e Canta...
4@ 18 inscritos

Publicado em 24 de ago de 2018

Esse material é parte de minha pesquisa de
mestrado sobre "Folhetos de Acontecido no Ensino
de Histdria". Estive em abril de 2017 na Academia
Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), que fica
no Bairro de Santa Tereza no RJ. Conversei com o

poeta, cordelista e presidente da academia, Gongalo
|
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CONSIDERACOES FINAIS

SO penso que o certo seria concluir esse trabalho com um cordel

criado agora por mim.... Vou tentar fazer isso € no improviso:

Hoje eu td bem aqui

E num sei como acaba
Trabaio esse que mi fez
Pra esse estado vorta

Eu so sei é de uma coisa

Vou té que cuntinua

Uma vez ouvi uma expressao que dizia mais ou menos assim: “é uma
histéria que ndo acaba quando termina” e é essa a sensacédo que estou tendo agora.
N&o estou “terminando” esse trabalho com a sensac¢éo de que esta pronto e acabado.
Que esta bom. Muita coisa eu gostaria de ter feito diferente e melhor. Mas, agora ndo
consigo. N&o tenho forcas mesmo para voltar e mexer linha por linha. E lapidar.

Aguele impeto sabe? Entusiasmo que move a gente, sumiu. E, bateu
uma sensacao de vacuo. Duvida, de incerteza, de: “gostaria de ter feito diferente”. Por
que eu fui por ali? Por que néo fui por aqui? Por que néao fiz assim? Por que ndo saquei

logo como fazer essas tabelas? S&o esses pensamentos que me assaltam.

E gostaria de propor uma teoria simples que parte da idéia de que escrever é
um consolo, um alivio, até mesmo um remédio, pelo menos para 0s
romancistas como eu: escolhemos 0s nossos temas e damos forma aos
Nnossos romances, de maneira que atendam a nossa necessidade diaria de
devaneio. Um romance é inspirado por idéias, paixdes, farias e desejos — isso
todos sabemos. Agradar as pessoas que amamos, diminuir 0S NoOssos
inimigos, falar de alguma coisa que adoramos, deleitarnos em discorrer com
autoridade sobre algo que ignoramos, encontrar prazer em tempos perdidos
e relembrados, sonhar com o ato do amor, ou ler, ou militar na politica, ou
nos entregarmos as nossas preocupagdes pessoais e habitos peculiares —
esses desejos e varios outros desejos obscuros ou até sem sentido, séo o
gue nos da forma, de maneira clara e ao mesmo tempo misteriosa. E séo
esses mesmos desejos que impelem os devaneios de que falamos aqui.
Podemos nédo entender de onde eles vém, podemos n&o entender o que eles
significam, mas quando nos sentamos para escrever, S40 esSses Nnossos
devaneios que nos insuflam a vida como um vento de quadrante
desconhecido. Pode-se até dizer que nos deixamos levar por esse vento
misterioso como um capitdo que nao tem ideia de qual seja seu destino.
Entretanto, a0 mesmo tempo, em alguma parte da nossa mente somos
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capazes de localizar no mapa o ponto exato onde nos encontramos, assim
como nos lembramos do ponto para onde estamos viajando. Mesmo nas
ocasides em que me entrego incondicionalmente ao vento, eu consigo,
conservar 0 meu senso de orientagcdo geral. Antes de partir terei feito planos,
dividido a histéria que pretendo contar em partes, determinado quais portos
meu navio ira visitar, que carga transportara e quanto dela deixara ao longo
do caminho, calculado o tempo da jornada e tracado o
seu curso no mapa. Mas se o vento, tendo soprado de um quadrante
desconhecido e enfunado as minhas velas, decide mudar o rumo da minha
histéria, ndo me oponho a ele. Pois 0 que o navio de velas enfunadas procura
€ uma sensacéo de plenitude e perfeicao.

(Orhan Pamuk).8

Esse texto me ajuda a “acabar esse trabalho”. Porque foi um misto de
criacdo de estratégias, de um plano de orientacdo com devaneios diarios e
constantes. Busquei manter o senso de orientagdo, mas muitas vezes a forga do vento
me levou para lugares desconhecidos.

Foram muitas surpresas e improvisacdes, caracterizadas com a
necessidade de criar o proprio método de lidar com a realidade. Digo isso quando me
lembro experimentando cordel com os alunos e tentando fazer ciéncia com uma
molecada de sétimo e oitavo ano.

Aqui, agora, escrevendo essas Ultimas linhas, ndo consigo sentir
muito bem ou nenhum pouco essa “sensacao de plenitude e perfeigao”. Muito pelo
contrario, € uma sensacao de vacuo (como ja disse). Um negécio que a gente ndo da
conta de explicar ndo. Sé&o lacunas que vao ficando, coisas deixadas ao longo do
caminho, que ainda me assombram.

Em cada capitulo, procurei trabalhar alguma coisa. No primeiro,
busquei abordar cultura e me entender como historiadora da cultura. O objetivo era
dissertar sobre o significado, propriamente, de cultura. E ndo achei “um” acredita? Nao
defini cultura, como também n&o me defino como historiadora.

Ainda néo sei se é correto dizer que pesquiso histéria cultural apenas
ou me identificar como quem pesquisa cultura popular. Talvez seja esse vacuo o motor
da busca.

No segundo capitulo procurei entender a historicidade do cordel. Sua
trajetdéria aqui no Brasil desde antes do século XIX quando houve todo o processo de

circularidade cultural com Leandro Gomes de Barros ou representado por ele. Falei

6 PAMUK, Orhan. A maleta do meu pai. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 78-80.
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um pouquinho da relagdo com outras culturas, com 0s portugueses, a nomenclatura
inventada e a categoria dessa literatura que cabe ao ensino de histéria que sdo os
“folhetos de circunstancia, de época ou de acontecido”.

No terceiro capitulo trouxe um pouco da minha experiéncia no ensino
de histéria numa das escolas que trabalhei aqui em Maring4, com a coleta das ideias
gue os alunos tinham de cultura e cordel. Que depois foram costuradas, ou melhor,
categorizadas com aquilo que foi pesquisado nos dois primeiros capitulos.

Em seguida, no quarto e ultimo capitulo falei um pouco de algumas
pesquisas recentes que enfatizam cordel e cultura no ensino de histéria. Cito as
pesquisas de Marcia Abreu da Unicamp e do professor Paulo Lumatti da USP. Vou
apresentando um pouco do trabalho da professora Ana Cristina Marinho e do
professor Helder Pinheiro que tive conhecimento a partir de um livro encontrado na
biblioteca de uma das escolas que trabalhei aqui em Maringa e emprestado por uma
professora “desconhecida”.

Nesse mesmo capitulo falei um pouco de um cordel e de um
cordelista. Do cordel que ouvi na infancia sem nem saber que era cordel porque ouvia
Gonzaga cantando e meu vO chorando porque sentia saudade do Nordeste. E, 0
cordel fala bem disso, de saudade, da Triste Partida. Do sentimento de estar numa
terra desconhecida e de sentir vontade de voltar para “terra natd”. Esse cordel eu
experimentei no ensino de histéria e também chorei e vi meus alunos se emocionarem,
senti que aquilo era a tal da empatia.

Busquei, na sequéncia, apresentar uma orientacao para utilizacdo dos
folhetos de acontecido, o cordel, no ensino de histéria. Orientacdo essa pautada em
minha prépria experiéncia errante e trajetéria de pesquisa ao longo desses dois anos.
Apresento suscintamente dois exemplos de aulas-oficinas que foram praticadas por
mim no ensino de historia. Os dois experimentos foram parcialmente documentados
em video e estao disponiveis em meu canal no YouTube, “Historiando e Cantando”.
Importante talvez ressaltar que, esses experimentos ndao foram para 0s mesmos
alunos com quem comecei a pesquisa, mas com aqueles com quem termino esse
trabalho e repito a mensagem budista que coloquei no inicio: “A vida & como
atravessar uma ponte. Nem sempre as pessoas com quem iniciamos a travessia séo

as mesmas gque nos cercam agora ou com guem chegaremos do outro lado. Mas
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sempre ha alguém por perto. Nunca estamos s6s”. Esse € o fim, de uma pesquisa que

nao acaba quando termina.
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